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Οι διαμαρτυρίες των μεταναστών ατn Γαλλία και οι πιο nρόαφατι ι; 1 ων ψιιιι 111 ,;,ν και τnς 

νεολαίας, είναι καθόλα γοητευτικές και προκλητικές έτσι όπως τις rιιφιι�ιιλ1111ΙΙ111ψ1 από 

τnν τnλεόρααn και τις διαβόzουμε στα ρεπορτόz των εφημερίδων. «Κρ11ψι'ιι, 11<"111111,• nολ· 

λών Ελλnνων είναι να μεταφερθεί αυτό το κλίμα των διαμαρτυριών και των 111, 1ιιιιnfων, 

έτσι ώστε να εκτονωθεί κόποτε το κλίμα τnς δυσαρέσκειας και τnς παρακμnι, 11011 1JΙ1όρ 

χει αε αρκετούς επαγγελματικούς και κοινωνικούς χώρους. 

Όλο και περισσότεροι Έλληνες εύχονται στις μεταξύ τους συznτnσεις να σηκωθεί κόπο 

τε το καπάκι τnς κατσαρόλας που βρόzει στnν ελλnνικιi κοινωνία και να οδnγιiσει σε 

μια απότομη ιi ελεγχόμενη έκρnξn που θα βγάλει από το λnθαργο. 

Μόνο που για να γίνει αυτιi n έκρnξn πραγματικό nιθανιi, θα πρέπει να τnν προκαλέ· 

σουν όλοι αυτοί που τnν εύχονται, δnλαόι'ι οι ίδιοι οι πολίτες. 

Όταν οι φοιτητές θα οντιδρόοουν μοzικό στο κοτόντnμο των περισσότερων φοιτnτι· 

κών nορατόξεων και στις ονούαιες όιαμόχες των φοιτητικών εκλογών, τότε θα μπορέ· 

σουν να βγουν στους δρόμους γιο να διεκδικnοουν και τnν κοινωνικιi όικαιοαύνn. 

Όταν οι όnμόοιοι υnόλλnλοι θα όιαμορτυρnθούν για τn γενικότερη απαξίωαn του το· 

μέα που υπηρετούν και δεν θα απεργούν μόνο όταν θίγεται το ατομικό τους συμφέρον, τότε θα μετατραπούν σε 

αξιόπιστους κοινωνικούς συμμάχους σε ευρύτερους αγώνες. 

Όταν οι γονείς των περισσότερων μαθητών δεν θα αγχώνονται μόνο για τnν οικονομικιi αποκατόστασn των παι· 

διών τους. αλλά και για τn όιαμόρφωσn nολιτικιiς και κοινωνικιiς συνείδnοnς, τότε θα μπορούμε να περιμένου· 

με μια πιο μαχnτικιi επόμενη γενιό. 

Όταν οι εκπαιδευτικοί όλων των βαθμίδων θα αποφαοίαουν να μετατρέψουν τις σχολικές τάξεις σε εστίες zω· 

ντανού διαλόγου και αμφισβιiτnοnς και δεν θα αντιλαμβόνοντοι μόνο το ρόλο τους ως διεκnεραιωτιi των εντο· 

λών του υπουργείου Παιόείας, τότε θα μπορούν να υπερnφανεύονται ότι συμβάλλουν στnν αποτελμότωσn του 

εκπαιδευτικού συστιiματος. 

Δεν είναι περίεργο να znτόμε κι εδώ μια κοινωνικιi έκρnξn οντίατοιχn τnς Γαλλίας. Το ίόιο συμβαίνει και σε αρ· 

κετές χώρες τnς Ευρώπης. Όμως πρέπει να ουνειδnτοποιιiαουμε ότι σε αυτn τnν έκρnξn θα πρέπει να είμαστε κι 

εμείς παρόντες ιi τουλόχιοτον «υποκινητές». 

Μέχρι τότε. όλες οι ευχές θα παραμείνουν απλώς όνευ προοπτικι\ς ... 

• Αν6ρέαc; Γ. Τοιλίρας

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ro ΛOrf!I 
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Δnμ1ουργiες 

Η 1δέα να αχεδ1όzετα1 το εξώφυλλό μας κόθε 

φορό από ένα δ1αφορετικό δnμ1αυργό φαiνετα1 

πως αnοδίδε1 καρπούς. καθώς nόn 01 

ουznτnαε1ς που έχουμε κόνε1 με νέους κα1 κα­

ταξ1ωμένους δnμ1ουργούς μας κόνουν πολύ α1-

01όδοξους. Έτο1, μετό από τον πρώτο χρόνο 

τnς νέας nερ1όδου τnς κυκλοφορίας μας που φ1-

λοξενnοα με λογοτεχν1κές αnόnεφες αναγνω­

στών μας απ· όλn τnv Ελλόδα, από το nροnγού 

μενο τεύχος znτόμε από ε1καατικούς κα1 όλ 

λους δnμ1ουργούς να μας χαρίσουν υς 16trς 

τους για το εξώφυλλο κόθε τεύχους. 

Στο τέλος του πρώτου κύκλου αuιnς τnς nεριό 

δου, τα έργα που θα συγκεντρωθούν. θα nαρου 

01αοτούν σε ε1δ1κn έκθεοn κα1 θα προσφερθούν 

ως δώρο στους ονογνώοτες μας με τρόπο που 

θα ανακΟΙνωθεi έγκαφα. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝl! 

Η rιnραίτnσn Βαλυνού 

ΙΙ 1ιιψι1!111011 ιο11 θανόοn Βαλτινού από τn δ1οiκn-

011 ιοι, l λλrινικοι'ι Κt'ντρου Κ1νnματογράφου nταν 

ονcψ1 νιΊ111 νr1 οι orψr {ο που να πιστεύουμε ότι είχε 

κuθυοιι ρr\σι ι ιωt n11 Λι ν tnρrnε να συνδεθεί με 

τnν αλλαγn οτnν nγισ{ο ιο υnοιφγrίου Πολιτισμού. 

Ο κ. Βαλτινός. ανιξόρτnιο μι το αν είχε καλές 

nροθέοnς γ1α να αφιiσε1 έvu δ1uφοριυκό στίγμα, 

δεν πίστεψε ποτέ ότι θα κατάφερνε να περάσει τ1ς 

θέσεις του κα1 είχε σχεδόν από τnv nρώτn εβδομά­

δα ιnς θnτείας του μετον1ώαε1 που δέχτnκε τnv 

nρόταοπ να αναλάβει τn ουγκεκριμένn θέσn. 

Άνθρωπο με πείσμα, διάθεσn κα1 γερό οτομάχ1 χρε1-

άzετο1 το Κέντρο Κ1νnματογράφου, μόνο που μαzί 

του χρε1άzετ□1 κα1 ολλογn του νομ1κού πλαισίου 

και τnς νοοτροπίας που θέλει τον Ελλnν1κό Κ1νn­

ματογράφο nλnρως εξαρτώμενα από τις κρατικές 

εn1χορnγnοε1ς. Όσο για τον κ. Βαλτινό. απλώς nρο­

οτέθnκε οτn λίστα των ανθρώπων με Ιδεολογικό 

προφίλ δ1αφορετικό από αυτό τnς κυβέρνnοnς. ΟΙ 

onoio1 ανέλαβαν θέσε1ς ευθύνnς στους nολιτ1οτι­

κούς φορείς κα1 τελ1κό παραηnθnκαν. 

Η αnαξiωσn συνrχiιετα1 .. 

Μετά τα CD ιiρθαν τα DVD, μετά 01 τα1νίες γ1α τn 

φύσn κα1 τα άγρ1α zώα ... Και τώρα τα β1βλία ... 01 

αθnνοtκές ιφnμερίδες ιφοχώρnααν nδn στο επόμε­

νο βrlμα αnαξiωοnς των nολη1ατικών προϊόντων, 

αφού πλέον τα «λογοτεχν1κά αρ1ατουργnματα» 

είνα1 δωρεάν κα1 προσφέρονται αε νά1λον αακού­

λα μazi με nεριοδ1κά. δ1αφnμ1οτικά φυλλάδ1α κα1 

τις εφnμερiδες που πλέον αποτελούν ένα μ1κρό μέ­

ρος του πακέτου. 

Τ1 κ1 αν 01 εκδόοε1ς που δίνοντα1 είνα1 φθnνές 

οτnν nΟΙάτnτά τους. ανεξάρτnτα από τα αnου­

δαία -όντως- κείμενα που κάnο1ες φορές nερ1-

λαμβάνουν; ΤΙ κ1 αν αε αυτές τις εκδόοε1ς δεν 

αναφέρονται nλnροφορ1ακά ατο1χεία γ1α το συγ­

γραφέα, τn zωn του κα1 τα άλλα β1βλία του, όπως 

ουμβαίνε1 σε κάθε β1βλiο που οέβετο1 τον εαυτό 

του; 

Αρκεί που ο κόσμος νομίzε1 πλέον πως ένα βιβλίο 

εiνα1 δωρεάν κ□1 πως n αναnαραγωγn του δεν 

έχε1 κανένα κόστος. έτο1 ώατε τα β1βλ1οnωλεiα 

να θεωρούντα1 περίπου ως κλέφτες, c,πως κάπο­

τε -όταν ΟΙ εφnμερiδες μοiραzcν δωρεάν CD με 

τραγούδ1α- θεωρnθnκαν το δ1οκοnωλεiα. 

«Μ1α τολμnρn έκδοοn γ1α τnν Πάτρα ... ». έγραφε 

στις αρχές Αnρ1λiου n εφnμερίδα «Παρόν» συνο­

δεύοντας τnv εiδnan γ1□ τnν κυκλοφορία του νέ­

ου τεύχους μας. Πρ1ν λίγους μnνες ο Κώατας 

Ρεαβάνnς από τnν εφnμερίδα «Τα Νέα» μ1λούοε 

για «ένα από τα καλύτερα ελλπν1κά nερ1οδ1κά», 

ενώ n εφnμερiδα «Enσxn» αναnαράγε1 αυχνά οτ1γ­

μές από τα ρεnορτάz κα1 τις αnόψε1ς που δnμο-

01εύουμε. 

Αυτό που μας αρέοε1 nερ1οοότερο ατα οχόλ1α που 

δ1αβάzουμε γ1α το «Δόντι» στον αθnναϊκό Τύπο 

είναι πως γράφονται από ανθρώπους που δεν 

έχeιΙJμε τnν τύχn να γνωρizουμε nροαωn1κά, αλλά 

που κρ1νοντας από τα γραπτά τους έχουν 10χυρn 

άnοψn κα1 εργάzοντα1 σε μέσα που καταn1άνοντα1 

με πάθος με το αντικείμενό τους. Τους ευχαρ1-

οτούμε όλους� 

Έστω ότ1 ένας άνθρωπος ουγκεντρώνε1 nαράλλnλα τα 

παρακάτω χαρακτnρ1οτικά: 

-Δnλώνε1 μεγαλόφωνα ότι θα δ1□κόψε1 nροοωρ1νά τnv 

εnαγγελματικn του δραοτnρ1ότnτα, εnε1δn δεν επ1-

δοτnθnκε από το υπουργείο Πολ1τιομού. 

-Αυτοnροτεiνετ□1 γ1α τn θέοn του καλληεχν1κού δ1-

ευθυντn τnς Πολ1τιοτικnς Πρωτεύουσας τnς Ευρώnnς, 

χωρίς καμία οχετικn εμnεφic. 

Ynooτnρizε1 ότι αντιnροοωnεύε1 οτnν nερ1οχn του 

ένα μεγάλο δ1εθνn οργαν1ομό, ενώ οτnν nραγματικά­

τnτα αnλC:1ς έχε1 1δρύοε1 ένα σύλλογο φίλων του ου­

γκεκpψένου οργαν1ομού. 

θα εμπ1οτευόσασταν ποτέ αυτόν τον άνθρωπο κα1 θα 

τον χαρακτnρίzατε nολ1τιοτ1κό παράγοντα; Κ1 όμως, 

αυτn τnν ομαδ1κn nαράκρουοπ έχουν πάθε� αρκετοί τα 

τελευταία χρόνια οτnν Πάτρα ... 

l]f PIOΔ!KO ΤΟ ΔΟΝΤΙ 
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ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 

Αποτελεί κο1νr\ δ1απiοτωοn ότι οr\μερα είμαστε nαγ1δευμένο1 αφενός 

οτnν αγχωτικr\ κα1 αλλοτρ1ωτικr\ καθnμερινότnτα κα1 αφετέρου οτnν αου­

γκρότnτn φιλοδοξία μας να κατακτούμε εύκολα και γρr\γορα μ1α λαμnερr\ 

01κονομ1κr\ και κοινωνικr\ εn1φόνε1α. 

Διεκδικούμε πια σε κάθε δρόοn μας αποκλειστικό το αποτέλεσμα, αγνοώντας και 

μnν υnολογίzοντας το πολλαπλό κέρδος τnς ίδιας τnς προσπάθειας. Στnν πρόξn, 

ακυρώνουμε τον αγώνα γ1α χόρn του αποτελέσματος. 

Μια τέτοια ουμnερ1φορό κυριαρχεί, δυστυχώς, σε όλες τις ενέργειές μας: Στnν 

εκπαίδευοn θnρεύουμε τίτλους κα1 όχ1 τn γνώοn. Στον αθλnτιομό εn1δ1ώκουμε τn δ1ό­

κρ1οn και το ρεκόρ και όχ1 τnν άθλnοn. Στnν nολ1τικr\ στοχεύουμε οτnν ψr\φο κα1 όχ1 

οτn συνέπεια και τnν ευθύνn. Στnν 01κονομία αποβλέπουμε στο συμφέρον κα1 όχι οτnν 

ωφέλεια. Στις οχέοε1ς μας, επαγγελματικές - φιλικές - ερωτικές, προσέχουμε τnν εντύ­

nωοn κα1 όχι τnν ουσία. Κα1 όσον αφορά στον εαυτό μας, επιμένουμε στα λόγια και όχι 

στις αποφάσεις. 

Έτο1, επενδύουμε στο nρόοκαιρο, το επ1φανε1ακό, το βολικό και χάνουμε το μόνιμο, το βαθύ 

κι εκείνο το ξεχωριστό αiοθnμα τnς κατόκτnοnς -τnς εn1τυχίος. Μάλιστα θα μπορούσαμε 

νο zr\οουμε άνετα κα1 σε μια ε1κον1κr\ nραγματικότnτα χωρίς αγώνες, μόνο με νίκες. Τι zωr\ 

θα ι\ταν αυτι\1 Υπεύθυνοι θα ι\ααν μόνο ο «δ1α1τnτι\ς» και -γενικό κα1 ε1δ1κό- οι όλλ01. Ενώ 

εμείς θα ι\μαοταν 01 ανεύθυνοι, τα θύματα, που όλ01 μός αδ1κούν κα1 όλ01 θα πρέπει να 

μας ... οτnρizουν1 

Με τέτοιες σκέψεις και δικαιολογίες μεγεθύνουμε ένα «εγώ» αδnφόγο και ανθρωποφάγο, 

που μεθάει με τnν «επιτυχία». Κι ας έχουμε προοφέρε1 χωρίς κανένα δ1οταγμό το σώμα 

κα1 τnν ψυχι\ μας βορά στον κάθε εnιτι\δε10 μόνατzερ, διαχειρ1οτι\, εn1κο1νων1ολόγο, 

εμψυχωτι\, χαρτομόντn, ψυχοθεραnευτι\ κα1 ψυχοβγόλτn. 

Κα1 λωnόν; Πετύχαμε το ρεκόρ, nι\ραμε τα πτυχία, γίναμε 01 nρώτο1 οτn γε1τον1ό και 

στα περίχωρα, μας έγραψε n εφnμερίδα, μας έδειξε n τnλεόραοn, μας καμάρωσε ο κα­

θρέφτnς μας ... Και μετά; Πώς περνάνε 01 κρύες νύχτες που μεγαλώνουν τις σκιές και 

znτόνε τnν αλι\θεια; 

Είμαστε έτοιμοι να ομολογr\οουμε τnν r\ττα μας, αφού όλα τα κάναμε για τους άλ­

λους κα1 μέσα μας πια δεν υπάρχουμε; Είμαστε αποφαο1ομένο1 να βγάλουμε το 

μανδύα του θρ1όμβου που πιστέψαμε και να αναουντόξουμε τις δυνάμεις μας, 

τα όνειρό μας και τις αξίες που χρπαzόμαοτε; 

Γιατί κουρόzουν 01 κούρσες όταν είμαστε ανεκπαίδευτοι και γίνονται 

επικίνδυνες ... 

Γιατί μας γελοιοποιούν 01 επινίκιες γιορτές οτnμένων αγώνων ... 

Στ.1 ·yp-1ότ.1Jπα ε2:..ι .. rτν1Υο15 πο2� τ.10'1?015 
"Ένας θεσμος γενν1έtα1 

ΓJ..α πρώτη φορά στην Ελλάδα δnμ�ουρyεiτcn ένας πλήρης οδηγός 

yia τα πολ�τ1στ1κά γεγονότα κcn τα πρόσωπα που σημάδεψαν το 2005. 

Τα πάντα γύρω απο τα ε�καστ�κά, τnv αρχ�τεκτοv�κή, τη λoyoτεxvia, 

το Θέατρο, τοv κ�vnματοyράφο, τη μουσ�κή, τη φωτογραφία, 

κcn το design σε έvav πολυσέλ�δο τόμο. 

Mia πολυτελής δίγλωσση έκδοση αφ�ερωμέvn 

στο σύγχρονο ελληv�κό πολ�τ�σμό κcn τους πρωταγωv�στές του. 

Η προσπάθε�α που θα yivεi θεσμός. 

Κυκ.λοφορεi στα β1.β.λ1οπω.λεiα 

Πληροφορίες: τηλ. 210 3821222 

email: info@highlights.gr 

Ο ε.λ.ληv1κός πο.λ1τ;1σμός κατ;αγράφετ;α1 ... 

••• και. συvαρπαζε1. 

Mia έκδοση -ιης Φ�λοθεάμωv Ο.Ε. 
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Όπο1ος, σε πείσμα του τnλεοπτικού τρόπου σκέψnς, επψένε1 νο διοτπρεί μνι\μπ κο1 κρίσπ, θο πορστι\ρn­

σε σίγουρο ότι n ελλnν1κι\ οκροδεξ1ό εn1χε1pεί εσχότως τnν οποτίνοξn τnς ρετσ1ν1ός του φοσ1σμού 

κο1 τnν έντοξι\ τnς στο δnμοκροτικό πολη1κό τόξο. Αίφνnς το ποροδοσ10κό κnρύγμοτο μίσους κατά 

ορ1στερών, εβροίων κο1 ομοφυλόφ1λων δίνουν τnν θέσn τους σε δnλώσε1ς φ1λίος. Ο μέντορας τnς 

Ευρωποϊκnς Ακpοδεξ1ός, ο Ζον Μαρί Λεπέν, οποκnρύσσετο1 πλέον ως ... «φασίστας» κο1 εκθε1όzε­

τ01 ο Φ1ντέλ Κάστρο κο1 ο Τσε. 

Δεν είνο1 n nρώτn φορά που n οκροδεξ1ό μετομφ1έzετο1. Ας θυμηθούμε τnν οντιπλουτοκρο­

τικι\ κο1 «σοσ1ολ1οτικι\» χηλερικn ρnτορ1κri. Μετά τnν οποκάλυψn των εγκλnμάτων του, ο nο­

ροδοο1οκός φαο1ομός μειολλάοοcτοι Η βιολογ1κι\ κοθαρότnτα δίνε� τnν θέοn τnς οτnν πο-

λ1τισμ1κι'ι Επ1πλέον, n κοταστροφι\ του δ1πολ1κού ουοτι\ματος «σπελευθέρωσε» τnν ακροδε­

ξιά οπό τnν οπόλυτn τούτιοn με τις ΗΠΑ, με οποτέλεομο οι\μερο να ουγκατολέγετο1 στις 

δυνάμε1ς του ρ1zοοπαοτικού οντιαμερ1κον10μού κ01 τnς σντιnογκοομ1οποίnοnς, όπου συ­

ναντιέται με πολλά άλλο πολιτικά ρεύματα οπό διομετρ1κά αντίθετες αφετnρίες. 

Η δ1κι\ μας οκροδεξ1ά, τουτιομένn με τις δυο δ1κτοτορίες, τον δωο1λογ1ομό κο1 

τnν ποληικι\ ονωμολίο, οπομονώθnκε μετά τnν πτώσn τnς χούντας σε μ1κρές οντψοχό­

μενες ομάδες, με εnικεφολι\ς γελοίους «φύρερ». Qστόοο, αυτό φοiνετο1 νο αλλάzει με 

τοχύτnτο. Μέσο οπό το προγμοτικό προβλι\μοτο του τέλους του εικοστού 01ώνο ονο­

όύετο1 με έντσοn n ξενοφοβία κσ1 ο ροτο1ομός. Τnν nγεοίο τnς Ελλnν1κι\ς Εκκλnοίος 

ονολομβόνει ένας μοχnτικός nγέτnς που δ1εκδ1κεί να εκφράσει τον ορθόδοξο φοντα­

μεντολ1ομό. Κόμματο κο1 πολ1τικοί φοίνετο1 νο μπολ1όzοντο1 οπό τnν ροτο1οτικι\ ρn­

τορείο ι\ νο τnν ανέχοντο1 για ουγκυρ1οκές κομματικές οκοπψότnτες. 

Ήταν λο1πόν οναπόφευκτn n μεταμφίεση. Η οκροδεξ1ό ένο1ωσε επηέλους έτοψn να 

απευθυνθεί σε μεγάλα οκροοτnρ10. Αποροίτnτn προϋπόθεαn n ολλογι\ γλώσσας, αυμβολ1-

ομών, οχπμότων κα1 προσώπων. Ανοόύοντο1 λο1πόν νέο πρόσωπο χωρίς καμία απολύτως 

1δεολογ1κn ουνέπε10 αλλά με επ1κο1νων1ακό προσόντα κα1 θράσος γ10 καθnμερινές πο­

λ1νωδίες. Πρόσωπο που νο οπευθύνοντα1 με τnν «κο1νι\ λογ1κι\» στον φοβ1σμένο πολίτn 

που ανοznτά τουτότnτο κο1 σωτήρες. 

Η νέο οκροδεξ1ό θέλπ να οποτινόξε1 τον χορσκτnρ10μό του φοοίοτο οπό πάνω τnς. Ο Λεπέν 

έοτnοε πρώτος τnν φόμπρ1κά τnς, μέσω μnνύοεων, φίμωοnς όσων επέμπνον νο οποκολύ­

πτουν τnν ποληικι\ του ως φοοιοτικι\, φόμnρ1κο που πλέον γίνεται προσπόθε10 μέσω ανάλο­

γων πρακτικών νο εγκοτοστσθεί κο1 οτnν χώρο μας. Η άλλn πορόλλnλn επ1χείρnσn οnοχορσ­

κτnρ1ομού οτnρίzετα1 στα ΜΜΕ που νομψοπο1ούν τnν έντοξn τnς οκροδεξ1ός στο κομματικό ού­

οτnμο, nροβόλλοντος ης οnόψΕΙς τnς ως «ακραίες» αλλά πάντοτε νόμψες, χωρίς να κρ1τικόρουν 

τnν ουσία των θέσεών τnς. 

Στο nλοίο10 αυτό n οκροδεξ1ό εμφονizετο1 ως εθν1κό ποτρ1ωτικι\, πολη1κά φ1λελεύθερn κο1 κ01νω­

νικό ορ10τερι\ δύνομn. Όμως σε αυτό οκρ1βώς κρύβετο1 ο κίνδυνος κο1 όχ1 στο ποσοστό που θα ουγκε­

ντρώοε1. Μ10 10χυρι\ οκροδεξ1ό «οnρώχνε1» το υπόλο1πο κόμματο προς τnν ξενοφοβία κο1 τον ροτσ10μό, 

διοχέπ στις γραμμές τους τις οντιλι\ψε1ς τπς, εξοοφολίzε1 ουμnόθε10 κο1 ονοχι\. Κ01 όσο σίγουρο είνο1 ότι 

δεν κ1νδυνεύει n κ01νοβουλευτικn δnμοκροτίο να οντικοτοστοθεί οπό φοο1οτικι\ δ1κτοτορίο, εξίσου σίγουρο 

είναι ότι το όραμα τnς ονο1κτι\ς κο1νωνίος, τnς κ01νωνίος των ποληών κ1νδυνεύπ νο χάσει τnν μόχn. 

ΠΕΡ!ΟΔ!ΚΟ ΙΟ ΔΟΝΠ 

'! 

1 

n.n. ΓΕΡΜΑΝΟΥ 111, AND ΩΟΛΗ ΠΑΤΡΑΣ, ΤΗΛ: 2610 274042



ο βρει κοτοφύγιο ••• 

τnc Έλενcιc Αλεccινδpόκn 

Ίσως 01 πολ1ότερσ1 να θυμσύντο1 κο1 να γνωρizσυν πολύ καλά το πολ1ό πσλεμ1κό κοτοφύγ10 που βρiσκε­

το1 κάτω οπό το Ψnλά Αλών10, γ10 τους νεότερους όμως κο1 γ10 αυτούς που όεν εiνο1 ομ1γώς Ποτρ1νοi αλ­

λά κοτο1κούν στnν πόλn. μάλλον n λέξn κοτοφύγ10 ποροπέμπε1 γεν1κώς κο1 αορίστως είτε στο nολεμ1κά 

κοτοφύγ10 είτε στο κοτοφύγ10 γ10 ορε1βάτες, εκόρομεiς κο1 σκ1έρ. Κο1 πώς όχ1, αφού το κοτοφύγ10 τnς 

Πάτρας εiνο1 σφρογ1σμένο εόώ κο1 χρόν10, εγκοτολελεψμένο, βρώμ1κο -πολύ επ1ΕΙκnς λέξn- κο1 γεν1-

κώς τρ1σάθλ10. 

Κατά κοφούς, έχουν βρεθεί άνθρωnο1 που έχουν ενό1οφερθεi να κ1νnσουν ό1οό1κοσiες γ10 να ξονονοiξε1, 

να συντnρnθεi κο1 να γiνε1 εn1σκέψψο με ό1άφορους τρόπους. Πόντο, όμως, κάπου σκάλωνε. 01 γνωστές 

γροφε1οκροηκές ό1οό1κοσiες, που ο ένας ρiχνε1 τnν ευθύνn στον άλλο: ουτn n υπογροφn λεinε1 αλλά κανείς 

όεν ξέρε� π01ος πρέnn να τnν βάλε� γ10 να μn λεiπε1 ... κ.τ.λ., κ.τ.λ., κ.τ.λ. 

Εύλογn onoρio: κο1 γ1οτi να συντnρnθεί ένας τέτ01ος χώρος; θα γίνε� πόλεμος; Κο1 ον γίνε�, με τn μορφn 

που έχε1 σnμερο, όχ1 κοτοφύγ10 όεν μας σώzε1 αλλά ούτε ο iό1ος ο θεός' Το κοτοφύγ10, ωστόσο, αποτε­

λούν χώρους μνnμnς κο1 είνο1 ονοπόσποστο κομμάη τnς 10τορίος κο1 yi' αυτόν οκρ1βώς το λόγο όεν nρέ­

πε1 να χαθούν. 01 τρόn01 οξ1οποίnσnς του εν λόγω καταφυγίου είνο1 πολλοί. αλλά χρε1άzετο1 συντον1σμό 

κο1 σωστn ό1οχεiρ1σn. 

Έχουμε nόn nοροόείγμοτο οπό το εξωτερ1κό. Σε πολλές χώρες. όπως στnν Αγγλία, τnν Αυστρία, τnν Πολωνία, 

τn Ρωσία κ.ο. το κοτοφύγ10 έχουν συντnρnθεί κο1 χρnσψοπο1ούντο1 αλλού σαν μουσε1οκοί κο1 αλλού σαν 

εκθεσ1οκοί χώρο�. Με τnν έννο10 «μουσε1οκοί», εννοούμε όη το κοτοφύγ10 έχε1 τn μορφn που είχε πολ1ά, 

με το τότε ονηκεiμενο -το στρώματα, ης ονηοσφυξ1ογόνες μάσκες κ.τ.λ. Έτσ1, ο επ1σκέπτnς «zε1» γ10 

λίγο το κλίμα εκεiνnς τnς εποχnς κο1 γνωρίzε1 οπό κοντά ης συνθnκες ό1οβίωσnς των ανθρώπων που έzn­

σον τον πόλεμο. Από τnν άλλn, μπορούν να λεηουργnσουν σαν εκθεσ1οκοί χώρο�, με υλ1κό 1στορ1κό, όπως 

εκθέσε1ς φωτογραφίας, κεψnλίων οπό τnν εποχn του πολέμου κ.ά. Μπορούν, βέβο10, να έχουν ό1πλn xpnon 
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Το κοτοφύγιο των Υψηλών Αλωνίων 
χώpοι uvnunc 010 Ι□ΙΟΡΙΚό κέVΙΡΟ ,nc ΠόΙΡ□ C

Του Ιενοωώντcι Αnν. Παnαευθυιιίου 

Μέσο στον ιστό των σύγχρονων οστικών κέντρων συ 

χνό υπάρχουν τόποι μνr'ιμnς τnς νεότερnς • nρόσφστnς 

ιστορiσς, που μένουν σγνοnμένοι και εγκστσλελειμμέ· 

νοι οπό τις Αρχές και τους Ψσρείς. Τόποι και χώροι που 

έχουν μiσ ιδισίτερn δυναμική καθώς συνδέονται με γε· 

γονότσ τnς πρόσφστnς ιστορίας που βίωσαν άνθρωποι 

που zουν και κινούνται ανάμεσά μας, και περιμένουν 

οπό τnν κοινωνία μας να τους εντάξει δnμιουργικό και 

εκπαιδευτικά στn σύγχρονn καθnμερινότnτσ. 

Ένας τέτοιος χώρος μέσα στο ιστορικό κέντρο τnς πό-

λnς είναι το καταφύγιο που έχει κατσσκευσστεί κάτω 

από τnν πλατεία Υψnλών Αλωνiων και οι δύο είσοδοί 

του βpiσκοντσι στο πρανές που αρχίzει σnό το πόνω 

μέρος τnς Τριών Ναυάρχων και αποτελεί μέρος του 

Αρχαίου Ρωμαϊκού Ανσλnμμστικού Τοίχου. 

Σr'ιμερσ οι χώροι των δύο εισόδων όπως και το εσωτε­

ρικό του καταφυγίου είναι εγκαταλελειμμένοι, γεμά­

τοι σκσυπίδισ, πσρουσιόzσντας εικόνα προσβλnτικr'ι 

για τnν ιστορία τους. 

Το καταφύγιο κστσοκευόστnκε ειδικό για να εnιτελέ-

και υπόστσσn: σε ένα τμr'ιμσ τους να αναβιώνει το 

παρελθόν αυτούσιο και στο υπόλοιπο να υπάρχει 

n εκάστοτε έκθεσn. 

Όπως μας είπε ο κ. Τριαντάφυλλος Τριαντσφυλλό· 

nουλος, μέλος τnς Ιστορικr'ις και Εθνολογικr'ις 

Ετσ�ρείσς, είχε κάνει μσzί με άλλους, πριν από 

κάποιο χρόνια, μισ πρότασn προς το Δr'ιμο γιο τnν 

αξιοποίnσn του καταφυγίου. Όλα θα γίνονταν -

και πρέπει να γίνουν, στα πρότυπα του παλιού κσ· 

ταφυγίου: n αρχιτεκτονικr'ι δισρρύθμισn, οι φωτι· 

σμοί κ.τ.λ. Όλοι είχαν συμφωνr'ισει -προφορικό­

κσι είχε ξεκινr'ισει n διαδικοσiσ συλλογr'ις όλων 

των εγγράφων nou απαιτούνταν: υnογραφr'ι οπό 

τnν Αστυνομία γιο τnν ασφάλεια του χώρου -ότι 

δεν έχει μέσο n. χ. εκρnκτικά-στστικr'ι μελέτn οπό 

σει το σκοπό τnς προφύλσξnς των αμάχων σε nερίnτω· 

σn σεροnορικr'ις εnιδρομr\ς, μσzi με τους υπόγειους χώ· 

ρους ορισμένων ιδιωτικών και δnμόσιων κτιρίων τnς 

πόλnς. Τέτοιοι χώροι δισμορφώθnκσν στο υπόγειο των 

ξενοδοχείων «Μστzέστικ» και «Σέσιλ» τnς οικίας Προ· 

nόπουλου, στn συμβολr\ των οδών Κορίνθου και Γούνσ­

ρn (του οποίου n είσοδος σκόμn υπάρχει παραπλεύρως 

τnς κυρίως εισόδου του κτιρίου), των μύλων Τριόντn, 

του Αρσσκείου και πολλών άλλων. Συνολικό δισμορφώ­

θnκσν τριάντα δύο καταφύγιο οπό τις 20 Δεκεμβρίου 

1940 σε αντίστοιχο κτίριο με ισχυρr\ τοιχοποιία r\ κσ· 

τaσκευσσμένa οπό οπλισμένο σκυρόδεμα, χωρnτικότn­

τσς 3.437 ατόμων. 

Στο καταφύγιο των Υψnλών Αλωνiων έδρευε κατά τn 

διάρκεια του Ελλnνοϊτaλικού πολέμου το Αnόσnσσμσ 

Παθnτικr\ς Αεράμυνας (Α. n. Α.) που r\ταν υπεύθυνο για 

τnν περιοχr\ και στεγσzότaν σε παράπλευρο oiκnμa, 

κοντό στn λεωφόρο Τριών Ναυάρχων, με επικεφσλr'ις 

τον έφεδρο υπολοχαγό του Μnχaνικού Ιενοφώντσ Ι. 

τn Νομαρχία, ορχιτεκτονικr'ι μελέτn οπό το Δr'ιμο. 

Μετά, όμως, κόπου «κόλλnσε». Οι πόρτες r'ιτaν κλει· 

δωμένες και το κλειδιά χαμένο' Και κάπου εκεί στο· 

μότnσε n προσπάθεια. 

Από τnν άλλn, n Περιφέρεια μας ενnμέρωσε ότι και 

συτr'ι έχει κάνει nρότσσn στο παρελθόν, n onoio nέ· 

ρσσε στο «ψιλό». Το σnμσντικότερο πρόβλnμσ το 

εντοπizουν στο γεγονός ότι δεν «έχει μπει στο μυα­

λό του Δr'ιμου» n σnμσσiσ τέτοιου εγχειρr\μστος 

ώστε να προωθr'ισουν κάποιες διαδικασίες. Μας 

είπαν, μάλιστα, ότι το καταφύγιο σνr\κει στο Δr\μο 

και ότι αυτός έχει τον πρώτο λόγο. 

Το αρμόδιο, τώρα, τμr'ιμσ του Δr'ιμου, το τμr'ιμσ Δn· 

μοτικr'ις Περιουσίας, λέει πως δεν έχει καμία σχέσn 

με το καταφύγιο και δεν υπάρχει πουθενά στο χσρ· 

Πσπσευθυμiου. 

Το συγκεκριμένο Α. Π. Α. υπαγόταν στnν Α' Υποδιοiκn· 

σn Πσθnτικr'ις Αεράμυνας Πατρών, επικεφαλής τnς 

οποίος r'ιτσν ο έφεδρος λοχαγός του Πεzικού Αθανάσιος 

Σ. Πολυκσλός, του οποίου n έδρα βρισκόταν στnν πλσ· 

τείσ Πυροσβεστείου. 

Tn Διοίκnσn Πσθnτικr'ις Αεράμυνας Αχσ!σς είχε ο τσγ­

μστόρχnς τnς Χωροφυλσκr\ς Νικόλας Τσιτούρσς, ο 

οποίος στο παρελθόν ως μοiρσρχος είχε υπnρετr'ισει 

ως Διοικnτr'ις τnς Υποδιοίκnσnς Χωροφυλσκr'ις Πατρών. 

Οι υπόγειοι θολωτοί διάδρομοι και χώροι του κστσ· 

φυγίου των Υψnλών Αλωνίων στnν περίοδο του Β' 

Παγκοσμίου Πολέμου στέγασαν τις αγωνίες των σμό· 

χων και ένστολων Πατρινών, ενώ σr\μερa (καθώς δεν 

συντρέχουν πρακτικοί λόγοι χρr\σnς ως καταφυγίου) 

θα μπορούσαν να λειτουργr\σουν ως χώροι μνr\μnς (κά­

τι το οποίο συμβαίνει σε ανάλογους χώρους σε όλn τnν 

Ευρώπn) και καλλιτεχνικής έκφρaσnς, με εκπσιδευτι· 

κό και δnμιουργικό χσρσκτr'ιρa. 

Πf Ρ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤ! 
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ΚΑΤΑ ΤΟΥΣ ΣΥΝΑΓΕΡΜΟΥΣ 
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ι[ι το, 1tιnοrΡrιιοτ .6kΙι J.ΣtΙΛ[11ι 

τιό του. Η υπεύθυvπ μόλιοτα του τμrΊματος δεν είχε ξανακούσει για τπv ύπαρξr\ του. Ευγεvικr\ και πρόθυ· 

μπ πάντως, έψαξε για το θέμα με το προαναφερθέν αποτέλεσμα. 

Η έρευνα τελικό μας «έβγαλε» οτπ Νομαρχία και στο Π. Σ. Ε. Α. (Πολιτικός Σχεδιασμός Επειγουσών Αναγκών) 

το οποίο είναι αρμόδιο για τπ διαχείριοπ του καταφuγiοu και ο τελικός «διαμεοολαβnτrΊς» ανάμεσα oτnv Αστυ­

νομία και το Υπουργείο. Σύμφωνα με πλπροφορίες, έχουν zπτπθεί κάποιες φορές χρι'ψατα στο παρελθόν για τn 

ouvτrΊρnorΊ του τα οποία, όμως, ποτέ δεν rΊρθαν. Qοτόοο, και αυτrΊ τn οτιγμn έχουν znτnθεί χρrΊματα για να ξα­

vαφτιαχτεί ουσιαστικό από τnv αρχrΊ, με στόχο τn χρrΊοn του για το σκοπό που έχει φτιαχτεί, δnλαδrΊ για πόλε­

μο. Μια τέτοια χρrΊοn απαιτεί βέβαια πολλn δουλειά, αφού ο χώρος πρέπει να γίνει κατοικrΊοιμος. Εκτός των ερ· 

γαοιών για τον ίδιο το χώρο, όπως καθόριομα, φωτισμοί κ. ό. πρέπει να μπουν ψυγεία για τα φάρμακα, στρώμα­

τα, μάσκες κ. τ. λ. Ούτε αυτrΊ n πρόταοn έχει απαvτnθεί, πάντως, ακόμα. Το πότε και αν θα γίνει αυτό, άγνωστο. 

Μια τέτοια χρrΊοn, ασφαλώς, δεν αποκλείει παρόλλnλα μια εκθεοιακrΊ rΊ μοuοειακrΊ λειτουργία και πάντα στο ίδιο 

κλίμα. Είτε αφrΊvοvτας ένα μικρό κομμάτι του χώρου με αντικείμενα τnς εποχrΊς είτε με έκθεοn φωτογραφιών 

στους τοίχους rΊ άλλου 1οτορ1κού-πολεμ1κού υλικού. 

Είναι πραγματικό κρίμα n πόλn να μnv εκμεταλλεύεται τους δικούς τnς ιστορικούς χώρους προς όφελος 

τnς ίδιας, των κατοίκων τπς αλλά και των επισκεπτών που έρχονται εδώ και έχουν ελάχιστα πράγματα να 

δουν. Πρέπει n πόλn να αποκτrΊοει οnμεία αναφοράς για τον πρόσθετο λόγο ότι n Πάτρα είναι μια πόλn με 

ιστορία και παρόδοοn, στοιχεία που παραμένουν zωvταvό μόνο οτn μvr\μn. 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 
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Μια ψηφιακή 
εργασια για 

τnν ελιά 
εφερε στην κο-

ρυφn τnς 
Ευρώπης τους 

μαθητές του 
8ου Ενιαίου 

Λυκείου 
Πατρών 

τnc Νεκταpίαc Σεpέτn 

Εuρωπαικr\ αvαγvώριοn απέσπασαν πρόσφατα 01 μαθπτές του Βου Ενιαίου 

Λυκείου τnς Πάτρας για τnv εργασία τους με θέμα «Ελιά - Ελαιόλαδο» 

στο πλαίσιο του κοινοτικού προγράμματος ψnφιακr\ς αδελφοποinοnς οχο· 

λείων σε χώρες τnς Ε. Ε. «eTwinning». Εθνικό Βραβείο στις ψπφιακές πn­

γές και Πανευρωπαϊκό οτn δεύτερn Εuρωπαϊκr\ Διόοκεψπ του προγράμ­

ματος, στο εντυπωσιακό Design Center στο Linz τnς Αυστρίας. Ήταν 

οπωοόr\ποτε δύο μεγάλες νίκες ... 

Η Συντονίστρια του προγράμματος Αγγελικr\ Οικονομοπούλοu Καθnγr\τρια 

Πλnροφορικr\ς ένιωσε φυσικά υπερr\φαvn εκπροσωπώντας το σχολείο τnς, 

ταυτόχρονα όμως λέει πως «είναι κρίμα που έλειπαν τα παιδιά από αuτrΊ 

τn οτιγμrΊ ... ». 

Το eTwinning έχει ως στόχο τn διαούνδεοn των σχολείων τnς Ευρώπnς 

και αποτελεί από το Σεπτέμβριο του 2004 μία από τις πολλές δράσεις 

του προγράμματος elearning τnς Εuρωπαϊκr\ς ΕπιτροπrΊς που 

περιλαμβάνει τnv αδελφοποinοn και τn συνεργασία ευρωπαϊκών 

σχολείων, με αντικείμενο τις τεχνολογικές εφαρμογές. Δε σκοπεύει να 

αντικαταοτr\οει τnv παραδοοιακr\ μορφr\ ανταλλαγr\ς μαθnτώv. Είναι μια 

ουvεργατικr\ δράοn όπου δύο τουλάχιστον σχολεία από δύο τουλάχιστον 

ευρωπαϊκές χώρες, κάνοντας xρr\on εργαλείων Τεχνολογιών Πλnροφορίας 

και Επ1κο1vωv1ώv ουvεργόzοvται ώστε να αποκομίσουν παιδαγωγικό, κοι­

νωνικό και πολιτισμικό οφέλn. 

Πώς ξεκίνησε η προσπάθε1σ; 

Η εναοχόλποπ μου με τις Τεχνολογίες Πλπροφορικr\ς Επ1κο1vων1ώv με έκα­

νε να ανακαλύψω εντελώς τυχαία στο Ευρωπαϊκό Σχολικό Δίκτυο το 

etwinning. Ένα nλεκτροvικό μr\νυμα στο forum τnς πύλπς του eTwinning 

llf Ρ!C•Δ!ΚΟ 10 ΔΟΝΠ 



ι'ιτσν αρκετό γ10 να ενδ1σφερθούν κάπο10 σχολείο 

γ10 ουνεργοοίσ πάνω στο θέμα τnς ελ1άς που είχα 

προτείνε�. Το ενδ1σφέρον μου τράβnξε μ10 Ιταλίδα 

κσθnγnτρ10 Αγγλ1κών οπό το Ιτολ1κό σχολείο IPSIA 

TREBISACCE, n Teresa Costanza. 01 λόγ01 ι'ιτσν ότι 

προερχόταν οπό χώρο που επίοnς έχε1 ποράδοοn οτn 

κσλλ1έργε10 τnς Ελ1άς κσ1 τnν πσρσγωγι'ι Ελσ1ολάδου 

κσ1 το γεγονός ότι οτn περ1οχι'ι τους υπάρχε1 ένας 

σρχσ1ολογ1κός χώρος με ευρr\μοτσ που έχουν οχέοn 

με τnν Ελλάδα. 01 κάτο1κο1 τnς περ1οχι'ις οπό τnν εποχι'ι του χαλκού ταξίδευαν οτπν Ελλάδα, μεταφέροντος 

λάδ1 με κ10ύπ10 που έχουν βρεθεί σε σνσοκσφές. 

01 μαθητι:ς μπήκαν εύκολα ατο «σχι:610»; 

Όταν μίλnοο στους μσθnτές μου γ10 το eTwinning έδε1ξον 1δ1σίτrρο rνδιαφέρον παρότι είνο1 μοθnτές τnς 

r· Λυκείου. Όλn n εργασία υλοπο1ι'ιθnκε κατά τn δ1άρκε10 του μοθrlματος «Πολυμεοικά δίκτυο». Η εμπειρία 

μου r\τσν μονοδ1κι'ι καθώς δεν μπορούσα να φανταστώ αυτό που γινόιαν οιnν τόξn. Το ενδιαφέρον που έδει­

χναν οι μσθnτές μου κσ1 το τι δnμ1ουργι'ιασμε ι\τσν έξω οπό το προβλιnόμινο. Το συγκεκρψένο μάθημα είνσ1 

«επ1λογι'ις», δnλσόι'ι 01 μαθητές το επ1λέγουν γ10 να είνσ1 λίγο πιο χολσροί. .. Στπν σρχι'ι τnς χρον1άς δίνο­

ντας στους μσθnτές μου το φύλλο εργασίας γ10 το μάθημα τ nς nμί rας σγσνσκτούοσν και με nορσκσλούοσν 

να τους σφι'ιοω λίγο π10 χαλαρούς. «Κυρία εμείς πnρομε τπ 1ιι'ιθn11α να είμαστε πιο άνετο κσ1 οε1ς μας πιέ­

zετε», μου έλεγαν .. Όταν ξεκ1νι'ιοομε το πρόγραμμα οι ιισθnτrς nrρίμενον πραγματικά τις ώρες που είχαμε 

το μάθημα γ10 να δουλέψουν το πρόγραμμα. Έμαθαν πράγματα που ούτε φοντάzοντσν, αλλά κσ1 εγώ σαν κσ­

θnγι'ιτρ1ά τους δεν μπορούσα να φανταστώ ότι θα 1ιπορούοο να διδάξω τόσο πολλά σε τόσο λίγο δ1άατnμσ. 

Αυτά που έμαθαν μέσο σε αυτούς τους τρε1ς μιiνrς. πιοιεύω δι θα το καταφέρναμε ούτε σε ένα χρόνο. 

Πο10 ήταν το σημαντ�ιcότερο ιdνητρο; 

Το κίνητρο r\τσν n εποφι'ι κο1 n επ1κο1νωνίο που rίχον με το άλλο σχολείο. Κσ1 εγώ κο1 01 μοθnτές μου 

ουνεχίzουμε να επικο1νωνούμε με τους Ιταλούς συνεργάτες μας, καθώς όλοι πλέον έχουμε ένα φίλο οτnν 

Ιταλία. Σχεδόν κάθε Τετάρτη είχαμε επ1κο1νωνiσ με το σχολείο τnς Ιταλίας μέσω τnλεδ1άοκεψnς. Με το 

eTwinning 01 μαθητές κσ1 οπό τις δύο χωρες σντάλλσξον πληροφορίες γ10 τnν σχολικι'ι κσ1 01κογενε1ακι'ι τους 

zωr\, αλλά το π10 οnμσντικό ι\τον n σύξnσn των δεξ1οτι'ιτων τους στις Νέες Τεχνολογίες κσ1 n εξάσκnσn τnς 

Αγγλ1κr\ς γλώσσας. Σκοπός του ουγκεκρψένου ρroject δεν r\τσν n Ελ1ά σαν θέμα αλλά n επικ01νωνίσ, n σντσλ­

λσγr\ κουλτούρας, κσ1 το π10 σημαντικό n σύξnοn των δεξ1οτι'ιτων των μαθητών στις Νέες Τεχνολογίες κσ­

τσοκευάzοντος ένα δικτυακό τόπο, καθώς κσ1 n xρr\on τnς Αγγλικι'ις Γλώσσας. 

Γlατί π Ελ1ά ιcα1 όχ1 ιcάυ άλλο; 

Γιατί n ελ1ά γιο μας τους Έλλnνες είναι n 10τορίσ μας, ο πολ1τιομός μας, είναι ένα σύμβολο 1ερό είνσ1 n 

Π[ ΡIΟΔΙΚΟ ΤΙ) !:fl! 

ίδ10 n Ελλάδα. Μέσω αυτού του προγράμματος γίνετσ1 

σντολλσγr\ κουλτούρας. Ήθελα λοιπόν να κάνω κο1 ένα 

ρromotion τnς χώρος μας. Έτσι κστσοκευάσομε μ10 

ψnφ1ακι\ τρίγλωσσn nnγn με Θέμα «0liνe Tree - 0liνe 0il» 

που περιέχε1 το πόντο γ10 τnν Ιστορία τnς Ελ1άς κο1 του 

Λσδ10ύ, γ10 τnν ελ1ά κσ1 τους Ολυμπιακούς Αγώνες. τn 

μεσογεισκr\ δ1οτροφr\, συνταγές, και μια πολύ όμορφι'ι 

ουλλογι'ι φωτογραφιών. Αυτό το κομμάτι το χορι'ικσμε 

πόρο πολύ ... Qς προωθr\τρ10 του προγράμματος μπορώ 

τώρα να ουμβουλεύοω όλους τους εκnσ1δευτικούς να 

δοκψάοουν αυτό το νέο τρόπο δ1δσοκσλίος. 01 εποχές 

σλλάzουν και n τεχνολογία έρχετσ1 να βοnθι'ιοε1. Ο εκ­

nσ1δευτικός δεν έχε1 μόνο τον πίνακα κσ1 τnν κψωλίσ 

γιο εργαλείο. 01 Νέες Τεχνολογίες πλέον τώρα έχουν τον 

πρώτο ρόλο ... 

Πο1ες εμπειρίες αας άφησε η επ1τuχία του προγράμ­

ματος; 

Ήταν μ1α μονσδ1κι'ι εμnεφίσ. Είμαστε ένα σχολείο που 

δεν είνο1 κεντρ1κό, σε μ10 εργσηκι'ι nεριοχι\ τnς Πάτρας, 

που μόλ1ς μερ1κά χρόν1ά πριν -τέσσερα περίπου- βρι 

ακόμσοτε σε σχολείο με δ1πλιΊ βάρδ10 που όλ01 σγωνίzο­

ντσν να κροτr\οουν τους μαθητές να μnν φύγουν ... Πρ1ν 

περίπου ένο μnνσ με κάλεσαν σε ένα περ1βσλλοντ1κό πο· 

νελλσδ1κό ουνέδρ10 γ10 τnν Ελ1ά κσ1 τελε1ώνοντος τπν 

ε1οι'ιγnοr\ μου με πλnοiσοε ένας απλός ελσ1οπσρσγωγός 

φανερά ουγκ1νnμένος κσ1 μου είπε «σος ευχσρ1οτώ που 

μας κάνατε nερnφσνους οτnν Ευρώπn» το ίδ10 βράδυ με 

περίμενε με ένα τενεκέ λάδ1 κσ1 κάπο1ες πανέμορφες 

φωτογραφίες οπό ελ1ές. Ήτον κο1 ουτό ένα βραβείο, το 

ότι ουγκ1νι'ιοσμε ένα άνθρωπο που αγαπάει τnν ελ1ά. 

Ιωάννnς Σελλάς Διευθυντr\ς

«Έχουμε nδn σχέδια 
για το μέλλον» 

Ο Ιωάννnς Σελλάς, Δ1ευθυντι'ις του θου Εν1σίου 

Λυκείου τnς Πάτρας, 01οθάνετο1 σίγουρος ότι το 

σχολείο του αποτέλεσε πρότυπο ουνεργσοiος κσ1 

ομσδ1κότnτσς μεταξύ μσθnτών κσ1 κσθnγnτών. 

«Το πσ1διά έδε1ξον πολύ μεγάλο ενθουο1οομό, φά­

νnκε όη τους άρεσε τελ1κά πόρο πολύ», μας λέ­

ε� βλέποντας ότι «λόγω του προγράμματος ουτού 

άλλαξε κσ1 ο τρόπος διδσοκσλίσς του μοθι\μστος 

τnς r Λυκείου. 01 μσθnτές άρχ1οσν να δουλεύουν 

κατά ομάδες αντί γ10 το nορσδοο1σκό δσοκσλο­

κεντρικό ούοτnμσ δ1δσοκσλiος». 

«Το nσ1δ1ά σνσπτύξονε νέες πρωτοβουλίες μέσο 

οπό τnν nρσκηκι\ εξάοκnοn όπως n τnλεδιάοκεψn, 

n πσρσγωγι'ι κο1 σντσλλσγι'ι e-mail, είδαν τις 

ουνι'ιθε1ες μ1ος άλλnς χώρος, μίλnοσν με πσ1δ1ά 

που έχουν μ10 δ1σφορεηκr\ σντίλnψn οπό τn δ1κr\ 

τους κσ1 είδαν βέβσ10 ομο1ότnτες κσ1 δ1άφορες. 

Στόχος του προγράμματος είνσ1 να φέρε� π10 κο­

ντά τους λοούς τnς Ευρώnnς. Πρόκε1τσ1 γ10 μ10 

nλεκτρον1κι'ι σδελφοποinοn μεταξύ σχολείων». 

Η προοπάθε10 ουνεχίzετσ1, μας λέε1 ο κ. Σελ­

λάς. «Στο πλοίο10 του προγράμματος Comenius 

επ1δ1ώκουμε να ξεκ1νι\οουμε ένο νέο πρόγραμ­

μα σε ουνεργσοίσ με σχολείο τnς Ιταλίας κσ1 

τnς Γερμανίας, τnς Πολωνίας κσ1 τnς Τουρκίας. 

Ήδn είμαστε σε επ1κο1νωνίσ, όμως δεν γνωρizω 

nόοο1 θα πάρουν τελικά μέρος, αφού στο ου­

γκεκρψένο πρόγραμμα υnάρχε� μ10 n10 πολύ­

πλοκη δ1σδ1κσοίσ οτn χρnμστοδότnοn του» 

τονizε1 ονοκο1νώνοντσς ότι το θέμα τnς νέος 

συτr\ς εργασίας θα είνσ1 Ή πορεία τnς Γυναίκας 

μέσο στους Α1ώνες· ». 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



27 Μαρτίου 

Παγκόσμια Ημέρα 

θεάτρου 
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Ο εορτασμός τnς Παγκόσμ10ς Ημέρας θεάτρου καθ1ερώθnκε 

το 1962 αnό το Δ1εθνές Ινσυτούτο θεάτρου (Δ. Ι. θ.). Γ10ρ­

τάzετα1 κάθε χρόνο ους 27 Μαρτiου αnό τnν nαγκόσμ10 θε­

ατρ1κn κο1νότnτα. Το Εκτελεσυκό Συμβούλ10 του Δ. Ι. Θ. εn1-

λέγε� κάθε φορά μiα 61εθνώς αναγνωρ10μένn προσωn1κότnτα 

του θεάτρου από μiα χώρα-μέλος γ10 να γράψε� το μnνυμα 

το onoio 610βάzετα1 σε όλα τα Θέατρα κα1 μετα6i6ετα1 από 

τα ΜΜΕ σε όλον τον κόσμο. Κατά καφούς μnνυμα γ1α τnν 

Παγκόσμ10 Ημέρα Θεάτρου έχουν γράψε� 01: Ζαν Κοκτώ, 

Άρθουρ Μiλλερ, Λώρενς Ολiβ1ε, Ζαν Λουi Μπορώ, Πnτερ 

Μnρουκ, Πάμπλο Νερούδα, Ευγέν1ος Ιονέσκο, Λουκiνο Β1σκό­

νη, Μόρυν Έσλ1ν, Ιάκωβος Καμnανέλλnς, Αρ1άν Μνουσκiν κ.ά. 

Φέτος το μnνυμα έγραψε ο Μεξ1κάνος συγγραφέας Βiκτορ 

Ούγκο Ρασκόν Μnάντα. 

Σας το μεταφέρουμε αυτούσ10. 

Victor Hugo Rascon Banda 

θεατρικός συγγραφέας 
Μεξικό 

Μία αχτίδα ελπίδας 
Κάθε μέρα θα έπρεπε να θεωρεiτα1 Παγκόαμ1α Ημέρα Θεάτρου, καθώς τους τελευταίους εiκοα1 α1ώνες, n φλόγα 

του θεάτρου καiε1 πάντα αταθερr\ αε κάnο1α γωνιά του κόσμου. 

Το Θέατρο αnε1λεiτα1 πάντα από τον αφαν1σμό του, ε1δ1κό μετά τnν άνοδο του κ1νnματογρόφου, τnς τnλεόρα­

οnς κα1, οης μέρες μας, των ψnφ10κών μέσων Η τεχνολογJα r1σέβαλε στn σκnνι'ι και εκμnδένισε τnν avθpώn1vn 

διάστασn. Enionς, έγ1νε μια nροσnόθεια να δnμιουργnθεi «πλαστικό» θέατρο, ένα είδος zωγραφ1κι'ις τnς κίνn­

οnς που αντικατέστnσε τον εκφωνούμενο λόγο. Τα έργα ανέβα1ναν χωρίς διάλογο, χωρίς φώτα rl χωρίς nθοnοι­

ούς, χρnσψοnο1ώντας μονάχο ανδρείκελο και κούκλες προβαλλόμενο με σύνθετο φωτισηκά εφέ. Η τεχνολογία 

nροσnάθnσε να μετατρέψει τα θέατρο σε μια εnίδειξn βεγγαλικών rl αε μ10 εκθεσιοκr\ ατραξιόν. 

Auτrl τn σηγμr\ nαροκολαυθούμε τnν εn1στροφι'ι των nθοnα1ών μπροστά στους θεατές. Σrlμερο, βλέπουμε τnν εn1-

στροφι'ι του λόγου στn ακnνr\. Το θέατρο αρνr\θnκε τn μαz1κι'ι εn1κ01νωνiο και αναγνώρισε τα έμφυτο όρ1ά του, 

δύο άνθρωποι κ01τάzοντο1 μεταξύ τους, εn1κ01νωνώντος συνοιοθr\ματα, α10θι'ιματα, όνεφα και ελπίδες. Η σκn­

ν1κι'ι τέχνn εγκαταλεinε1 τnν aφrlynon 10τσρ1ών για να πραγματευτεί 1δεες. 

Το θέατρο κ1νεiτα1, φωτizε1, προκαλεί oνnouχia, ταράzε1, εξυψώνε1 το πνεύμα, αποκαλύπτει, προκαλεί κο1 αθε­

τεί συμβάαε1ς. Πρόκειται γ1α μ1α ouznτnon με τnν κ01νωνiα. Το θέατρο είναι n nρώτn τέχνn που οντψετωnizει 

το κενό, ης σκιές κο1 τn 01ωnrl γ1α να κάνε� τις λέξεις, τnν κiνnon, το φωτισμό κ01 τn zωrl να αναδυθούν. Το 

θέατρο εiνα1 ένα zωντανό πλάσμα που καταατρέφπ τον εαυτό του όταν δnμιουργεiται, όμως πάντα ξεnροβάλ­

λε1 μέσα από τις στάχτες. Eiva1 μια μογ1κι'ι επικοινωνία όπου όλ01 01 άνθρωποι δίνουν κα1 παίρνουν κάτι το οποίο 

τους μετομορφώνε1. Το θέατρο αντανακλά το υnαρξιακό άγχος του ανθρώnινου είδους κο1 ξεδ1ολύνε1 τnν αν­

θρώnινn κατάστασn. Δεν είναι οι δnμ1ουργοί του nou μιλούν μέσα από το θέατρο, αλλά n κοινωνία τnς κάθε 

εnοχr\ς. Το θέατρο έχε1 ορατούς εχθρούς, τnν έλλε1ψn τnς καλλ�τεχνικι'ις πο1δείος στnν nοιδικι'ι nλ1κiα που 

εμnοδίzει τnν ανακάλυψn και τnν αnόλαυαι'ι του· τn φτώχε10 που πσβάλλει στον κόσμο, κροτώντας το κ01νό μα­

κρ1ό, καθώς κο1 τnν οδ1οφορiο κο1 τnν ολ1γωρίο των κυβερνι'ισεων που θα έπρεπε να το προωθούν. 

θεοi και άνθρωποι ouvrlθιzov να μ1λούν ο ένας στον άλλο επί σκnνι'ις, όμως τώρα οι άνθρωπο� μ1λούν με άλλους 

ανθρώπους. Επομένως, το θέατρο θα πρέπει να γίνπ πιο σπουδαίο κο1 καλύτερο οnό τnν ίδιο τn zωrl. Το θέατρο 

είναι μια nράξn nίστnς στnν αξία μ1ας σοφι'ις λέξnς σε ένα παράλογο κόσμο. Είνο1 μ1α εnίδειξn nioτnς σε αν­

θρώπινα όντα nou είναι υπεύθυνα γ1α το πεπρωμένο τους. 

θα nρέnε1 να βιώσουμε το θέατρο γ1α να καταλάβουμε τι συμβαiνε1 σε μας, να μεταγγίσουμε τον πόνο κα1 τα 

βάσανα που υπάρχουν γύρω μας, αλλά και να ξεκλέψουμε μ10 αχτίδα ελπίδας μέσα στο χάος κα1 τον εφ1άλτn τnς 

καθnμερ1νr\ς zωn μας. 

Ζrlτω οι πρωτεργάτες τnς τελετουργίας του θεάτρου1 Ζrlτω το θέατροΙ 
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nεpί κιnpίωv, 1nRεon11κώv omCpωv κοι όRRωv Ωοιμοvίωv 

Η νέα ατ11λn του περιοδικού ως νέα, δεν θα μnορούαε 

να περάσει αοχολiαστn. Φiλοι και αναγνώστες του πε­

ριοδικού τnλεφώνnσαν κάνοντας διάφορα σχόλια για 

τnν ιδέα. Μεταξύ αυτών των αχολiων 11ρθε και μiα εnι­

στολ11 μέσω nλεκτρονικού ταχυόρομεiου από έναν 

φίλτατο συνάδελφο και γνωστό στnν Πάτρα δnμοαιο­

γράφο, τον Αλέξn Γκλαβά. Ο Αλέξnς έστειλε μια αρκε­

τά μεγάλn εnιστολr\, στnν onoia ανοίγει πολλά znτ11μα­

τα. Λόγω περιορισμένου χώρου, δnμοσιεύουμε ένα από­

σπασμα. 

Αγαπητή Έλενα 

Μεγάλο θέμα άνοιξες με το «Κολλnμένn(οι) με τn γλώσ­

σα» nou βάzεις μερικά αnμαντικά θέματα, στα onoia 

όμως δείχνεις να έχεις καταλr\ξει και όχι να nροβλn­

ματizεσαι. (Σε μερικά απ' αυτά τουλάχιστον). Στο αμέ­

σως επόμενο άρθρο nou υπογράφεις («Το διοικnτ11ρ10 

τnς Αατυνομiας»), υιοθετεiς το «κτ11ριο» αντi του 

«κτiριο», όεχόμενn τnν -κατά πολλούς- λάθος σύνδε­

σ11 του με το «κτ11μα» και όχι με το «κτizω». 

Εκεiνο όμως που με nροβλnματizει περισσότερο, είναι 

ο στόχος αυτ11ς τnς σειράς άρθρων. Τον βλέπω λίγο Δον 

Κιχωτικό. Μ11nως κοn1άzεις άδικα; Μr\nως, απλά δεν εν-

Μ11nως θα 11ταν ποιο εnοικοόομnτικό να αναφερόσουν 

στα κλιτά και τα άκλιτα n.x. τnς ελλnνικ11ς γλώσσας, 

αnευθυνόμενn στους ραδιοτnλεοnτικούς αστέρες, εξn­

γώντας n. χ. ότι ο εnικεφαλr\ς εiναι άκλιτο κα1 άρα δεν 

κάνει «του εn1κεφαλr\», εν αντιθέσπ προς τον «πάτερ» 

ο onoioς κλiνετα1; Ότι τα «βαρέα και ανθυγιεινά» επαγ­

γέλματα, στον ενικό τους ΔΕΝ είναι το «Βαρέα κα1 αν­

θυγιεινό»; Ότι ο «διευθύνων σύμβουλος» στn γεν1κ11 δεν 

είναι «του διευθύνων σύμβουλου»; 

Εκείνες 01 καταλr\ξε1ς των (nρώnν) δευτερόκλιτων στnν 

κλnτικ11 nάλ1; Που το «ε» έχε1 αντικατασταθεi με το 

«ο», αρχ11ς γενομένnς από τα μεγάλα τnλεοnτικά αστέ­

ρια; Που δίνουν και παίρνουν τα «κ. Γωκουμάτο», «κ.

Ευαγγελάτο», «κ. Βεν1zέλο». Άρα, γιατί όχ1 κα1 (στnν 

κλnτικ11 εννοεiτσ1) «κύριο Γεωργακόnουλο», «κύριο 

Αnοστολόnουλο» κ.λn.; (Η λέξn «κύριος» ως γνωστόν 

11τσν δευτερόκλ1τn, άρα έχε1 τnν ίδια γρσμματικ11 συ­

μπεριφορά με το «Βενιzέλος» 11 το «Γ1σκουμάτος» το 

οποίο 11ταν εnίσnς το πάλαι ποτέ δευτερόκλιτο.) 

Φ1λ1κά 

Ο (εnίσnς) Κολλnμένος με τn γλώσσα 

Αλέξnς Γκλσβάς 

Υ.Γ.: Πάντως πρέπει να ομολογ11σω ότι, χάρnκα ιδισίτε-

διαφέρει κανέναν να μάθει; Γιο τον απλούστατο λόγο, ρα βλέποντας το ένθετο «Βιβλιοθ11κn» τnς «Ελευθερο-

ότι zούμε σε μια κοινωνiα που το μόνο που μετρά είναι τυnίας» να κυκλοφορεi με αφιέρωμα στον Ρεμnώ και όχι 

το «φσiνεσθσι» και όχ1 το «είναι»; στον Ρεμπό. Γιατi συτ11 n γελοiα αιτιολόγnσn «με τnν 
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αnλούστερn δυνατ11 ορθογραφία» μου φέρνει αναγού­

λα όταν βλέπω τον Σαiξnnρ ως Σέξπιρ. 

Υ. Γ. 2: Απορώ στnν αρ1θμολογiα σου πως αου ξέφυγε το 

συνnθέστερο των λαθών. Εκείνο το «στις 1 n ώρα», αντί 

του «στn 1 n ώρα». 

ο Αλέξnς άνοιξε κ1 άλλα znτ11ματα που δεν γινόταν 

όμως να τα συμnερ1λάβουμε λόγω nερ1ορ1σμένου χώ­

ρου. θα τα διαπραγματευτούμε όμως όλα εν καιρώ. 

Κατ' αρχάς, να nροσnαθ11σουμε να λύσουμε το θέμα τnς 

ορθογραφίας του κτφiου. Πράγματι έχω υιοθετ11σει τn 

γραφ11 κτι'ιp10. Ακόμn όμως κα1 ον εiχσ κατασταλάξει θα 

έπρεπε να το γράφω κάπως. Έτσι δεν είναι; Προσωπικά 

εγώ δεν μπορώ να ετυμολογ11σω τn λέξn, ωστόσο, το 

Λεξικό του Μnαμn1νιώτn, του Ιδρύματος Μανόλn Τρισ­

νταφυλλiδn και του Εμμ. Κριαρά -που είναι νεότερο­

συμφωνούν ότι πρόκειται γιο nαρετυμολόγnσn του 

κτfzω κο1 ότι n λέξn προέρχεται από το οικnτr\ριο 11 ευ­

κτ11ριο, με τn διαφορά ότι το δεύτερο λεξικό προτείνει 

τn γραφ11 κτip10 προφανώς με τn λογ1κ11 ότι έτσι έχει 

καθιερωθεi. Το Λεξικό του Μnαμnιν1ώτn μάλιστα σnμει­

ώνει ότι το ρ11μσ κτfzω δεν μnορεi να έχει παράγωγα 

με τnν κστάλnξn -iριο. Τώρα, τι λένε κάnωα λiγο πα­

λιότερα λεξικά: Το «Λεξικό τnς Ελλnνικ11ς Γλώσσας» από 

τις εκδόσεις Τεγόnουλος- Φυτράκnς (1988) συμφωνεί με 

τα παραπάνω, με τn διαφορά ότι έχει και τn σnμεiωαn 

ότι το κτι'ιp10 είναι n nσλαιότερn γραφ11 του κτfp10. Το 

Λεξικό του Ηλ. Καμnανά (1982) αναφέρει μόνο τn γραφ11 

κτfp10 χωρiς ετυμολόγnσn 11 άλλο σχόλιο, ενώ το Λεξι-

κό του Παν. Λαρμnαράκn (1993) έχει μόνο το λnμμα 

κτip10 με τn σnμεiωσn «ετυμολογούν όχι από το κτizω 

αλλά από το οικnτ11ρ1ον 11 ευκτ11ριον και γράφουν 

κτ11ριο». Προφανώς θεωρεί λάθος το κτι'ιp10. Πάντως, 

βλέπουμε ότι τα nερ1σσότερα νεότερα λεξικά συμφω­

νούν με τnν ετυμολόγnσn από το οικnτ11ρ1ον και n οποία 

σ11μερα νομizω πως εiνα1 γενικά αnοδεκτ11. Ποια τώρα 

γραφ11 πρέπει να χρnσψοnοιούμε ... αυτό εiναι θέμα (και 

όχι μόνο για το κτ11ρ10) που «σnκώνει» nολλn συz11τn­

σn. 

Τώρο στο θέμο του «κ. Ευογγελάτο», Όντως αυτά τα 

ονόματα είναι δευτερόκλιτα και έχουν στnν κλnτικ11 κο­

τάλnξn -ε, αλλά ο ίδιος ο κανόνας έχει και εξαιρέσεις. 

Κατ' αρχάς συμφωνούμε ότι όλα τα nροnαροξύτονα κά­

νουν κλnτικ11 σε -ε: «κύριε Γεωργακόnουλε». Η εξαiρε­

σn του κανόνα αφορά κατά βάσn στα παροξύτονα: κά­

ποια βαφτιστικά ονόματα όπως (στnν κλnτικ11 τα nαρα­

δεiγματα) Αλέκο, Γιώργο, Πέτρο κ.ά. , μερικά κοινά ου­

σιαστικά όπως γέρο, και κάποια οικογενειακά ονόματα 

όπως κύριε Παυλάκο. Μ11nως έχουν βασ1στεi σε αυτό 01 

τnλεnαρουσιαστές κα1 01 καλεσμένοι τους, και έχουν 

κάνπ όλες τις κλnτικές των παροξύτονων σε -ο; Αυτ11 

n εξοiρεσn, ωστόσο, προφανώς δεν καλύπτει και τα εις 

-άτος. Τώρα γ1α το «Βενιzέλο», δεν κλiνεται όπως το 

«Πέτρος»; 

Όσο για το κλιτά και τα άκλιτα μέρn, θα τα 

συznτ11σουμε λίγο αργότερα. Στο επόμενο τεύχος, θα 

εnιχειρ11σουμε να «συνομ1λnσουμε» με τον Ρεμπό. Ή 

με τον Ρεμnώ; ... 

Ιδέες, σκέψε1ς, απορίες, ενστάσεις στο: ea1exandraki@todonti.gr 
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ΤΗΣ: ΜΝΗΜΗΣ: 

Η εικασυκn εγκατάστασn «Εnίκαφα Πατρών: Ο Λαβύρινθος με τις εικόνες» 

του Βασίλn Κοσμόπουλου nταν, μέχρι συγμnς, n δnμοφιλέστερn και πιο 

εnιτυχnμένn εκόnλωσn στnν Πάτρα του 2006, δεδομένου και του γεγονό­

τος όυ τα εικαστικά δεν είναι δnμοφιλnς τέχνn. Η έκθεσn εγκαινίασε σχε-

δόν υς εκδnλώσεις τnς Πολιυσυκnς και n μεγάλn επιτυχία τnς 

έδωσε έναν αέρα αισιοδοξίας και άλλαξε τnν ατμόσφαι­

ρα μιzέριας και nττοπόθειας που επικρατούσε στnν 

nόλn. Εμείς αναznτnσαμε, μεσούσnς τnς έκθεσnς, 

τον φυσικό αυτουργό του «Λαβύρινθου». Δέχτnκε 

με μεγάλn προθυμία όχι μόνο να μας μ1λnσε1, αλ­

λά και να φ1λοτεχνnσε1 το εξώφυλλο του συγκε­

κριμένου τεύχους και τον ευχαριστούμε θερμά 

και γι' αυτό. Εδώ σας nαρουσιάzουμε το απαύγα-

σμα τnς πολύ ενδιαφέρουσας συνάντnσnς που 

είχαμε με τον Πατρινό δnμιουργό, Βασίλn Κοσμό­

nουλο, που μας έκανε να δούμε τnν nόλn μας με άλ­

λn μαυό, επιδρώντας και στο λογικό και στο θυμικό μας. 

Ε3ΑΣΙΛΗΣ 
Κ □ΣΜ □ n □ ΥΛ□Σ 

ΣυνένιευΕ11 OlllV Εύn Γκοτοοπούλοu 

QJwιovooωiεc: Γιώnνοc Ζcιωειpίοu 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ TO_Jill.N] 

Πο10 ήταν το έναυσμα γ1α να ασχοληθείτε με το συγκεκρ1μένο ηρότzεκτ; 

Η οφορμr\ r\ταν το αγγλικό επίκαιρο του 1944 που δεiχνε1 τnν οnελευθέρωαn τnς Πάτρας, το οποίο 

βρr\κα τυχαίο στο διαδίκτυο. Enε16n γενικότερα με γοητεύουν 01 εικόνες του παρελθόντος, ξεκiνn­

οο να ψάχνω χωρίς ουγκεκρψένο σκοπό. Αρχικό μάλιστα σκεφτόμουν να κάνω ένα ντοκιμαντέρ. Όσο 

όμως έψαχνα, το πράγματα γινόντουσαν όλο κο1 n10 ενδ1οφέροντα και οnομακρύνθnκο οnό τnν 

ιδέα αυτr\ς τnς κλε1οτr\ς οφnγnματικr\ς φόρμας. Ήθελα πλέον να nεφαματιοτώ με μ10 πιο ανοιχτr\ 

φόρμα και αυτό r\ταν nρόκλnοn. Τελικό, αυτr\ n έκθεοn είναι μία ονο1χτr\ φόρμα, nολλοnλr\ς aφr\yn­

onς, που nερ1έχε1 τnν δρόοn του θεοτr\. Η πρώτη nρόταοn που έγινε με βόοn το τότε υλικό, r\ταν 

κατά 50% να τα εξετάσουμε και το άλλο 50% το να nεφαματιοτώ εγώ με αυτό. Κάτι πιο κοντό στο 

βίντεο αρτ. Όταν όμως αυτό τα υλικό όρχ1οαν να γίνονται nερ1οοότερα, ανέκδοτα και πολύ πιο εν­

δ1αφέροντο, αnοφόο100 να κόψω το κομμάτι του βίντεο αρτ οε μεγάλο βαθμό και n nαρέμβαοr\ μου 

να είναι ουγκαλυμμένn. Κυρίως στο μοντόz και οτnν οτμόοφοφο του χώρου που θα γινόταν n εγκα­

τόοταοn. 

Το πρώτο υλικό που βρr\κο ψάχνοντας είναι του 1928. Το υλικό φτάνει μέχρι το 1975, όριο που δεν 

μnr\κε τυχαία. Είναι, πρώτον, το τριάντα χρόνια αnόοταοnς nou κρατάμε από οnο1οδr\nοτε αρχείο 

γιο λόγους 1οτορ1κr\ς ασφαλείας και δεύτερον το ότι εγώ έψαξα μόνο κινούμενες εικόνες, καταγε­

γραμμένες οε κ1νnμστογραφ1κό φιλμ και όχι φωτογραφίες r\ τηλεοπτικό υλικό, που εμφσνizετα1 με­

τά το '75. Από το υλικό που βρr\κο, έχω nοραθέοε1 όλο το θέματα χωρίς να σφr\οω κάτι απ' έξω, 

γιατί αυτό δεν εn1τρέnετσ1, έχοντας με1ώσε1 το χρόνο στο καθένα απ' αυτό. Δnλαόr\, δεν μnορού­

οο να οτr\οω ένα δωμάτιο με έξι ώρες που έχω οτn δ1όθεοr\ μου από Καρναβάλι. Αυτr\ είναι n 

nαρέμβαοr\ μου στο υλικό, χωρίς όμως να αποκρύψω τίποτα. 

Πόσο δύσκολο ή εύκολο ήταν το να συγκεντρώσετε το υλ1κό; 

Πολύ δύσκολο αλλά και πάρα πολύ γοητευτικό. Εμένα με συγκινεί n έρευνα γενικότερα. Απλό στnν 

!Κ.Ρ.!_ΟΔ!ΚC 1(' ΔΟΝΤ 



έρευνα στα οπτ1κοακουατικά αρχεία πρέπε1 να ξέ­

ρε1ς πού κα1 πώς να ψάξε�ς. Έχω, πρώτον, αυτό το 

πλεοvέκτnμα ως ακnvοθέτnς κα1 δεύτερον, ως Πατρ1-

νός, μπορώ να αvαγvωρίαω αν ένα άτιτλο φ1λμ αφο­

ρά ένα τόπο τnς Πάτρας, πράγμα που ένας ξένος με­

λετnτr\ς δεν θα μπορούσε, n1θavόv, να κάνε� εύκο­

λα. Το ψάξψο είvα1 πάρα πολύ δύσκολο γ1ατί δεν 

υnάρχε� δ1αθέαψο στο δ1αδίκτυο όλο αυτό το υλ1-

κό. Έγ1vα μέλος σε έναν παγκόσμ10 σύνδεσμο οπτι­

κοακουστικών αρχείων κα1 παρr\γγε1λα να ψάχνουν 

όλες 01 β1βλ1οθr\κες τον όρο «Πάτρα». Έτσ1, άρχ1σαν 

να μου στέλνουν πάρα πολλές απαντr\σε1ς. Μέσα απ· 

αυτές προχωρούσαμε σε εn1τόπ10 έρευνα, όπου r\τav 

εφ1κτό, r\ μας έστελναν τα υλ1κά r\ αγοράzαμε ένα 

καταστραφεί. ΚΙ όμως μας το προσέφεραν αnλόχερα1 

Κα1 υπάρχουν ακόμα πολλά πράγματα σε ερασ1τεχν1-

κό υλ1κά τα οποία θα συνεχίσω να ψάχνω και να 

βρίσκω. Η έκθεσn λε�τούργnσε σαν αφορμr\ γ10 να εμ­

φαv1στούν κ1 άλλο� που θέλουν να συvε1σφέρουv. 

Εδώ θέλω να τονίσω άτι n έκθεσn δεν επιχεφεί μ10 

10τορ1κr\ αναδρομr\, μ10 έγκυρn παρουσίασn του τι 

συvέβn στnv πόλn μέσα σ' αυτά τα σαράντα επτά 

χρόv10, γ1ατί πόντο παρεμβαίvε1 το τυχαίο. Δnλαόn, 

το τι καταγράφτηκε σαν κ1νnματογραφ1κό υλικό κα1 

γ1ατί, κα1 τι σώθnκε απ' αυτό που καταγράφτηκε r\ τι 

μπόρεσα να βρω εγώ απ' αυτό, στο σύντομο δ1άστn­

μα που έψαξα. 

κσμμότι nροεn1σκόnnσnς του υλ1κού. Άλλος τρόπος Και ποιο θα είναι οπό δω ιιοι πέρα η τύχη αυτής της 

r\τav να ψάξουμε στα δnμόσ10 ελλnv1κά αρχεία, στο έιιθεοπς ιιοι αυτού του υλιιιού; Τι οιιέφτεοτε ή τι θα 

Υπουργείο Εσωτερ1κώv, στο κ1νnματογραφ1κό αρχείο επιθυμούοοτε να ουμβεi; 

του Υπουργείου Εξωτερ1κών, το οποίο μας nαραχώ- Από nροσωπ1κό εvδ1αφέροv όπως προείπα, όχ1 μόνο 

ρnσε πάρα πολλά υλ1κά, στο Αρχείο - Μουσείο τnς με «χpnστικό» σκοπό, θα συνεχίσω να ψάχνω υλ1κό. 

Ε.Ρ.Τ. κ.λ.n. Κ01 βέβα10 μας έδωσαν υλ1κό κάn0101 Από κε1 κα1 πέρα, έχε1 ακουστεί -από δ1άφορες 

1δ1ώτες συλλέκτες. Από κε1 κα1 πέρα, γ10 μένα συ­

ναρπαστικό ψάξψο r\τav τα 1δ1ωτικά αρχεία των 

ερασηεχνών Πατρ1vών κ1vnματογραφ1στών. Ήξερα 

όη unr\pxav κα1 ξεκίνησα να ψάχνω μέσα από παλ1ές, 

μεγάλες αστικές 01κογέvε�ες που είχαν τn δυvατό­

τnτα να έχουν μηχανές r\δn από τn δεκαετία του '50 

κα1 μέσα από τnv έρευνα αυτr\, έφτασα από τον έναν 

άνθρωπο στον άλλον. Γ10 μένα αυτό r\τav πάρα πο­

λύ ενδ1αφέροv, γ1ατί όταν έχε1ς τα δnμόσ10 αρχεία 

έχε1ς τn μία μόνο άnοψn του πράγματος. Όταν έχε1ς 

κα1 τα 1δ1ωτικά, έχε1ς κα1 τnv άλλn. Κα1 είμα1 από­

λυτα ευγνώμων στους ανθρώπους που μας δ1έθεσαν 

με αnίστευτn ευκολία το υλ1κό το δικό τους n τnς 

01κογένε1άς τους. 

Και με χαρά φαντάzομαι. 

πλευρές- n άnοψn ότι αυτό το υλ1κό πρέnε1 να 

μείνει στnv Πάτρα. Με μεγάλη μου χαρά να γίνε� μό­

vψn έκθεσn κα1 να υπάρχε1 n δυvατότnτα πρόσβασnς 

στο uλ1κό των ερευνητών κα1 του κ01νού, αν υπάρ­

ξε1 σοβαρr\ πρόταση. Όχι με τnv έvvo10 του κέρδους 

του 01κοvομ1κού γ10 μένα, αλλά του κόστους που 

χρε1άzετα1 κάτι τέτο10 γ10 να πραγματοn01nθεί. Γ10 

να γίνε�, ας πούμε, έστω ένα DVD που να περ1έχε1 

το υπάρχον υλ1κό, χρε�όzοντα1 νέες δ1απραγματεύ­

σε�ς με όλες τις εταφίες απ' όπου αγοράσαμε τα δ1-

κ01ώματα γ10 τnv έκθεση κα1 με όλους τους φορείς 

κα1 τους 1δ1ώτες που μας napaxώpnσav υλικό, γ1ατί 

θα είvα1 π10 για δ1αφορετικr\ xpr\σn. Εγώ νομίzω ότι 

αυτό είνα1 απολύτως εφ1κτό. Απλώς χρε1άzετα1 σu­

vτον1σμένn προσπάθε10 κα1 n θέλnσn να γίνε�. 

Να�. Δεν είvα� αυτονόητο όμως. Δnλαόι'ι, είνα1 ένα Η ουνεργααία οας με τον φορέα της Πολιτιοτιιιής ηώς 

ιδ1ωτικό υλ1κό κα1 μάλ1στα ένα uλ1κό σε μορφr\ ήταν; 

συνr\θως οχτώ μ�λψέτρ, εύθραυστο, που μπορεί να Κο1τάξτε. Η συνεργασία μου είχε δ1αφορετικά επίπε-

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ το Δb 

δα. Πρώτ' απ' όλα στο επίπεδο τnς nρότασnς κα1 τnς αvταπόκρ1-

σnς σε auτr\v r\τav εξαφετικr\. Με τnv έvvo10 ότι πολύ σύντομα 

από τn σηγμr\ που έκανα τnv πρόταση αvταποκρίθnκαv κα1 θέλn­

σαv να παρουσ1αστεί στις Μέρες Έvαρξnς. Υπήρξε ένα zr\τnμa 

σχετικά με τον χώρο. Επελέγη, τελ1κό, το Αρσάκε�ο κα1 κύλnσαν 

πολύ γρήγορα κατά τn γνώμn μου, γ10 έναν τέτο10 φορέα, αυτές 

01 δ1εργασίες. Από κε� κα1 πέρα εγώ, ως ο πρώτος καλληέχvnς 

nou στεγάστnκε σε ένα νέο χώρο, αvτψετώπ1σα κάπο10 

προβλr\ματα, γ1ατί το Αρσάκε10 δεν r\τav έτοψο τn στιγμr\ που 

έπρεπε κα1 υπr\ρχε nίεσn χρόνου. Αυτό όμως ι\ταv κάτι που το 

περίμενα. Δεν λέω ότι χαίρομα1 που συνέβη, αλλά δεν ξέρω σε 

no10 ποσοστό οφείλετα1 στnv Πολη1στικι\. Εγώ nροσnάθnσα, πά­

ντως, όλους αυτούς τους μr\νες που δούλευα, να μείνω μακρ1ά 

από όλο αυτό το κλίμα nou είχε δnμ1οuργnθεί, το οποίο μπορεί 

να είχε αφορμές δίκα1ες n άδ1κες, αλλά σε κάθε nερίnτωσn 

έβλαψε τελ1κά τnv nόλn. Τα όnο10 nροβλr\ματα είχα, τα έλυσα -

r\ δεν τα έλυσα- με τnv Πολ1τιστ1κr\. Δεν έχω λόγο, λ01nόv, να 

συνεχίσω να ρίχνω λάδ1 σε μ10 φωτιά n οποία έκαψε στnv ουσία 

ένα μεγάλο κομμάτι από τn όύναμn τnς nόλnς. 

Γενιιιά, πώς βλέπετε να εξελiαοετοι αυτή n υπόθεοn για την Πά­

τρα; 

Η ε�κόvα nou έχω είνα1 συγκεχuμέvn γ1ατί σuvεχίzω να «zω» μέ­

σα στnv έκθεσn. Γ10 να καταλάβετε, δεν έχω καθίσε1 ποτέ να δω 

το πρόγραμμα γ1ατί δεν προλαβαίνω να το κάνω. Η αίσθnσr\ μου 

είνα1 ότ1 αφ' ενός θα γίνουν ενδ1αφέ­

ροvτα πράματα τα οποία nρέnε1 να τα 

υnοστnρίξουμε κα1 να τα zr\σοuμε κα1 

να τα χαρούμε, αφ' ετέρου έγ1vαv κα1 

σuvεχίzοvτα1 να γίvοντα1 λόθn. Όμως 

συvεχίzετα1 ένα κλίμα το οποίο δεν 

βοnθάε1. Εγώ είμα1 ο πρώτος που θέ­

λω να «χτunr\σω» σuγκεκρ1μέvα 

προβλr\ματα. Να τα λύσω. Με ενοχλεί 

όμως που γ10 μr\νες ασχολούμαστε μό­

νο με auτr\v τnv πλευρά, γ1ατί κ1 αυ­

τό είvα1 πρόβλnμα. Δεν γίvετα1 nα­

ράλλnλα μ10 nροσnάθε10 να δούμε: 

«ΤΙ θα δούμε;» Είνα1 αν10ομερr\ς n ε1-

κόνα nou δnμ1οuργείτα1 κα1 βλόnτε1 

τις εκδnλώσε1ς. Νομίzω ότι n κρη1κr\ 

nρέnε1 πλέον να γίνε� στο τέλος. Qς 

αnολογ10μός n10, κ1 ας είvα1 όσο 

σκληρός θέλε�. 



Τ1 αντίκτυπο είχε σε σας η βετ.ιιcότατπ, ιcατ' αρχήν, αντ.ι· 

μετώπ1ση της δουλε1άς σας από την πόλη της Πάτρας; 

Είμαι πραγματικά πολύ nερr\φανος και πολύ αυγκινn· 

μένος γιατi έχει θετικι\ αντιμετώnιαn από ένα πολύ με 

γάλο φάαμα ανθρώπων, διαφορετικών nλικιών και ατά· 

αεων. Tnv έχουν εnιακεφθεi 8.150 άνθρωποι αε εiκοαι 

μέρες, το οποίο είναι πάρα πολύ μεγάλος αριθμός. 

Απ' την άλλη όμως υπάρχουν ιcα1 01 επ1κρ1τές σας που λέ· 

νε πως πρέπε1 να λογοιcρ1βεi γ1ατi δεν προβάλλε1 το δη· 

μοκρατ.ιιcό παρελθόν της πόλης. Σ' αυτούς πώς απαντάτε; 

Αnοφάαιοα να μnν αnαντι\οω γιατί θα δινόταν ουνέ· 

χεια σε ένα θέμα το οποίο δεν υπάρχει κυριολεκτικά1 

Κι αν τα κάνω τώρα, είναι γιατί ξέρω ότι n συνέντευ· 

ξn θα δnμοσιευθεi αφού θα έχει τελειώσει n έκθεοn. 

Για να έχεις αυτr\ τnν εντύnωαn για τnν έκθεοn θα nρέ· 

πει να μnν τnν είδες ολόκλnρn ι\ να μnν r\θελες να τn 

δεις. Δεν πρόκειται για μια έγκυρn, ιστορικr\ 

napouoiaon τnς nόλnς στον 200 αιώνα. Είναι μια 610· 

δρομr\ μέσα από τα οωzόμενα κινnματογραφικά, αρχει 

οκά υλικά. Και όπως είπα και οτnν αρχr\, εγώ 

παρενέβnν οτn διάρκεια του υλικού που είχα. Δεν πα­

ρέλειψα όμως κανένα θέμα γιατί δεν έnρεnε 1 Σε κάθε 

nερίnτωοn είναι κομμάτι τnς ιοτορiας1 Μας1 Τα κομμά­

τια γ1α τα οποία με κατnγόρnοαν, ι\ταν αυτά ακριβώς 

που έπρεπε να μnν παραλnφθούν σε καμiα nερinτωοn, 

για να μnν τα ξεχάσουμε. Υπάρχουν δύο αίθουσες αφιε-

ρωμένες στο υλικό τnς Χούντας, το οποίο είναι ανα­

λογικά πολύ μικρότερο σε οχέοn με το υλικό σε χρό­

νο που υnι\ρχε από τnν επταετία. Γιατί οτn δεκαετία 

'65 - '75 και κυρίως οτnν επταετία, το επίκαιρο χρn­

αιμοnοιr\θnκε για nροnαγαν61οτ1κούς σκοπούς κατά κό­

ρον. Αυτό λοιπόν έπρεπε να το δείξω για να φανεί με 

πιο τρόπο γινόταν n προπαγάνδα. θα μπορούσα αντι­

θέτως να κατnγορnθώ γιατί, έντεχνα, έχω πάρει ξεκά­

θαρn 16εολογ1κn θέοn. Έχω κάνει ειρωνικό μοντάz με 

εγκαίνια έργων ατn Χούντα που προβάλλεται αε μια 

αiθουαα με το ουμβολιομό του σχολείου, για να τονι­

στεί ακρ1βώς αυτr\ n εξόφθαλμn προπαγάνδα. Στn δε 

απέναντι αίθουσα, ξεχώρισα δύο επίκαιρα τα onoia 

naizovτa1 ολάκλnρα. Πρώτον, r\θελα να ακουστεί το 

κεiμενο που τα συνοδεύει οε όλn τnν υnερβολr\ του. 

Δεύτερον, 01 ε1κόνες του nλr\θους του κόσμου που nα­

ρακολουθούοε, μου έκαναν φοβερr\ εντύnωοn γιατί δεν 

έznoa αυτr\ν τnν περίοδο. Σε καμία nερinτωοn δεν 

έπρεπε να κόψω αυτά τα υλικά. Αντίθετα, έκανα μεγά­

λο αγώνα για να βρω τα ερασιτεχνικά υλικά από τnν 

εξέγεροn στο Πολυτεχνείο οτnν Κορίνθου. Μου τα πα· 

ραχώρnοαν, και τους ευχαριστώ πάρα πολύ, n κυρία 

Έλενα και ο κύριος Σάκnς Κάnαρnς, κυριολεκτικά τε­

λευταία οτιγμr\. Τα ενσωμάτωσα στο τέλος ως μ1α 

αντiθεοn και θεματικr\ και κινnματογραφικr\. Όλο αυ­

τό, δε, οε ένα περιβάλλον με αντανακλάοεις παραμορ­

φωτικές και nαραμόρφωοn του r\χου στο τέλος. Το τε­

λευταίο, λοιπόν, γ1α το οποίο θα έπρεπε να κατnγορn­

θώ, ι\ταν αυτό για το οποίο κατnγορr\θnκα 1 

Πρόσφατα προβλήβnιcε στην Πάτρα η βραβευμένη στο 

tεστ1βάλ Δράμας, μ1ιφού μήκους τα1νiα σας «Ο φωτο· 

γράφος των Τρ1ιcάλων». Αυτή η ιcαλλ1τεχνιιcή περιπέτεια 

της δπμ1ουργίας μιας ταινίας πόσο μο1άιει ή διαφέρει 

από το να δημιουργήσεις μια οπτιιcοαιcουοτιιcή εικαστι­

κή έκθεση; 

Τα όρια τnς τέχνnς nρώτ' an' όλα, είναι τεχνnτά. Προέρχονται είτε αnό τn δικr\ μας ανάγκn να ταξινομούμε 

τα πράγματα και να βάzουμε ταμπέλες r\ από τnν αδυναμία ενός ανθρώπου να καταnιαοτεi με πολλά. Εμένα 

με ενδιαφέρει ολόκλnρος ο χώρος τnς οnτικοακουοτικr\ς αφι'ιγnοnς. Και n κατ' εξοχι\ν aφr\γnan τnς 

μυθοnλαοiας όπως εiναι 01 ταινίες και ο χώρος τnς τεκμnρίωοnς και οnοιαδι'ιnοτε άλλn xpr\on οπτικοακου­

στικού υλικού, όπως αυτr\ nou έγινε οτnν έκθεοn. Για μένο αυτό r\ταν ένας πειραματισμός εnικοινωνiας με 

το κοινό, με ένα 610φορετικό τρόπο. Στnν ouoia είναι ένα δρώμενο το οποίο ξεκινάει από τnν ώρα που 

μnοiνεις στο σκοτεινό λαβύρινθο, μέχρι τnν ώρα που βγαίνεις. Η αλr\θεια είναι ότι δεν περίμενα τόσο κό­

σμο και n έκθεοn είναι οχε61αομένn για πιο μοναχικι\ nεριnλάνnοn. Είναι οχεδιαομένn για να κάνει ο καθέ­

νας τn δικι\ του nροαωnικr\ διαδρομr\ ατα θραύαματα τnς μνr\μnς τnς nόλnς και να βάλει τα δικά του «αnμά-

610» όπως κάνει με τις πραγματικές διαδρομές του ατnν nόλn. Γι' αυτό και υπάρχουν κάποιες όιαόραατικές 

αiθουαες που αν δεν μπεις μέαα, δεν ξεκινάει n nροβολr\ r\ που αν nεριnλανnθεiς ατο χώρο, θα υπάρχουν 610-

φορετικοi r\χοι που θα σε αυνοδέψουν. Όλο αυτό για μένα r\ταν ένα πείραμα αφr\γnοnς, οε ένα χώρο πια, που 

προϋποθέτει τnν nεριι\γnαn του θεατr\ ... 
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Γιο τον JοΗΝι

Ό,τι η μνημη το πόει ποροπέρο 
Του Νότn Moupouon 

• • •

Δεν γίνεται πλέον σε ένα αφιέρωμα ατn μvnμn του Tzωv Λένον (Τ. Λ .) να μας απααχολούv β1ογραφ1κό οτο1χεία 

για τον απλούστατο λόγο πως είναι τόσο γνωστό και χ1λ1οε1πωμέvα που θα nτav πλεονασμός. 

Σπμαοία σε έvσ αφιέρωμα μνnμnς έχουν 01 σκέψεις που περνούν από το μυαλό για έναν οαραντόρn μουσικό -δ10-

vοούμεvο που υπnρξε ο αvαθεωρnτnς τnς παγκόσμιας τραγουδ1στικnς β1ομnχαvίας οτn δεκαετία του '60 και του 

'70. Μία προοωπ1κότnτα και πέρα από το τραγούό1, που του έκοψαν το vnμa τnς zωnς δ1όφορο1 τύποι που εν 

αφθονία περ1φέροvτα1 στn Μέκκα του καπ1ταλ1σμού, δολοφονούν έτσι αόρ10τα και δίχως να καταλαβαίvε1 κανείς 

τους φανερούς λόγους, δnλώvουv ψυχοπαθείς και μ' αυτόν τον τρόπο δ1ευκολύvουv τους νομικούς εκπροσώπους 

τους οτπv υπερόοπ1οn τους ... 

Αλλά ούτε ο αστυvομ1κός γρίφος τnς δολοφονίας του 1980 μπορεί να μας απασχολεί σε μία τέτοια ουvόvτπ­

σn διότι, ούτως n άλλως τα χρόv10 περνούν και αυτό που μένει από τnv ξαφv1κr\ και βίαια «αποχώρnσπ» ενός 

παγκόσμιου πρωταγωv1στn μετά από 26 χρόv10, δεν είναι ούτε το ξαφνικό, ούτε το βίαιο του πράγματος αλ­

λά n ίδια n αποχώρnοn1 Αυτό που άλλοι το λένε «δυσαvαπλr\ρωτο κενό», άλλοι «μεγόλn απουσία», και άλλοι 

«αvαvτικατόστατο» 

Πάντως, n αnουοίσ του Τ. Λ. περιέχει όλα τα nαραπόvω καθώς και άλλους nροοδ1ορ1σμούς, αλλά και κάτι επι­

πλέον: τον δ1αχροv1κό θυμό τnς nαγκόομ1ας κο1vότnτας των ανθρώπων που στις 8 Δεκεμβρίου του 1980 έχα-

σαν έναν τροβαδούρο που n ίδια n εξέλ1ξn τnς nαγκό­

σμ1ας μουο1κnς, μαzί με τις κο1vωv1κές αλλαγές και 

τις όποιες εξελίξεις , τον κατέστnσαv όχι σώνει και 

καλό εκπρόσωπο τnς ροκ κουλτούρας, όχι μόνο εκ­

πρόσωπο τnς nλεκτρ1κnς Αγγλοοαξωv1κr\ς nαρόδοσnς, 

αλλά έναν τροβαδούρο κοινών ονείρων και «σύντρο­

φο» κο1vωv1κώv οραμάτων ... 

Νιώθω πως ο Τ. Λ. έχει nαρακόμψε1 (r\όn από τα τέλn 

τnς δεκαετίας του '70) τnv nοληογρόφnσr\ του από 

τον χώρο του εκπροσώπου ενός ροκ ιδιώματος. θα 

τολμούσα να θεωρr\σω παρόλλnλο παράδειγμα τον 

αγαnnμέvο Μάνο Χατz1όάκ1 (Μ. Χ.), και να προτάξω 

πως και εκεί έχουμε να κάνουμε με έναν δnμ1ουργό 

που δεν μπορούμε εύκολο να τον τοnοθετι\οουμε σε 

μία κατnγορiα και να nροσδ1ορίοουμε τnv μουο1κι'ι 

του ταυτότnτα ... Εύκολα παρατnρεί κανείς πως θα 

r\τav αv1στόρnτο να κατατάξουμε τον Μ. Χ. σε έναν 

αμιγώς μουσικό δnμ1ουργό λυρικού ερωτισμού ι\ σε 

έναν λαϊκό συvθέτn n σε έναν τnς nρωτοnορiας του 

20ου αιώνα ... Ο Μ. Χ. nτav όλα αυτά και άλλα πολλά' 

Και στοχαστnς και σφαιρικά πνευματικός και πο1nτnς 

προ1κ1ά 1 Το σnιρίτοουαλ και το γκόσπελ που πότισαν 

και έκαναν να ανθίσουν τα κάντρυ, τα μπλουz , εκείνα 

που τροφοόότπσαv τnv Tzaz, το Ραγκτάϊμ, μετά το 

σουίvγκ και τις ορχr\στρες Μπ1γκ Μπαvτ, το Μπίμποπ, 

τnv κουλ και τnv φρι τzaz, για να φτάσουμε στις αρ­

χές του '50 στην έκρnξn του Ροκ εν ρολ και εξελ1χτι­

κά στο φολκ κίvnμα και το nλεκτρ1κό Ροκ. Μαύρn και 

λευκr\ μουσ1κr\ περνάει μέσα από nαγκόομ10 γεγονότα 

και δεν τα βλέπει αδ1αφορώvτας. Απεναντίας: ου­

γκροτr\ματα και nρόοωnα καυτnρίαοαv και αvτ1τάχθn­

καv στnv ασυδοσία των εξουοιώv, στις εισβολές , 

στnv καταniεσn, στο ρατσ1σμό, στους παράφρονες πο­

λέμους, στα σvδρείκελα των μεγάλων δυνάμεων, στις 

αυξανόμενες 01κολογ1κές καταστροφές και στn δ10-

στροφr\ τnς πολ1τικr\ς οκέψnς που napaxapάzouv τις 

ιδεολογίες. 

Να πούμε πως τα τραγούδ1σ του '60 rlτav αμιγώς nο­

ληικό; Ίσως ένα μεγάλο μέρος τους θα μπορούσαμε 

να το χαρακτnρizαμε και έτσι αλλά με μια δ1αφορε­

τικr\ έννοια που έχουμε εκλάβει εμείς εδώ ως «πολι­

τικό τραγούδι» που είχε να κάνει με τn δ1κr\ μας δ10-

δρομr\ και τn μετεμφυλ1ακr\ εμπειρία ... Ο κύριος κορ-

και 1δ1όμορφα θεατρικός κ. λπ ... Ο Τ. Λ. r\τav, στο δ1ά- μός του ύφους των τραγουδ1ώv δ1αμαρτυρίας του '60 

οτnμα τnς σύvτομnς zωnς του, ένα αε1κίvnτο πνεύμα 

που κατάφερε να εστιάzε1 τn ματιά μας στο πρόσωπό 

του με ανατρεπτικές συμπεριφορές που ξάφv1αzαv το 

κοινό ουvαίσθnμα. Παρ' όλα αυτά, νιώσαμε (όσοι ava­

znτoύσav αλλαγr\ τnς πο1ότnτας zωr\ς) πως r\τav ένα 

«δικό μας παιδί»' Παιδί τnς παγκόσμιας κο1vότnτας1 

Ο Τ. Λ. είναι ένα πρόσωπο που πλέον μας φέρνει σε 

επαφr\ με τn μvr\μn του χρόνου. Με μία δεκαετία, 

εκείvn τnv εκρnκτικr\ του '60, που έβγαzε ακατάπαυ­

στα χυμούς στα τέσσερα οnμεία του opizovτa' θαρ­

ρείς και σuvεvvor\θnκav 01 δεκαετίες του αέναου χρό­

νου (σε συνδυασμό με τις κοινωνίες των ανθρώπων) 

για να διαλέξουv αυτn τnv δεκαετία και να ανοίξουν 

το καπάκι από το μεγάλο παλιό μπαούλο ... τnς γιαγιάς' 

r\τav οnωσδr\nοτε ουμαv1στικός - αvθρωnοκεvτρ1κός, 

παράλλnλα με το Ροκ που αvαznτούσε πάντα το στο1-

χείο τnς αvατροπr\ς σε κάθε τελματωμέvn πραγματι­

κότnτα. 

Δεν είναι εύκολο να περιγράψω με λίγα λόγια τnv 

ατμόσφαιρα τnς εnοχr\ς που τοποθετείται ο τ. Λ. Εξ' 

άλλου, για να μn nαρεξnγούμαοτε: δεν επιθυμώ να 

εκλnφθώ ως ένας ειδικός ... ΤzοvΛεvοvολόγος που έχει 

δ1ειοδύσε1 μέσα στο πνεύμα και κατέχει τα ... μυστικό 

και τn μορφολογία των κωδίκων των τραγουδ1ώv του. 

Κάθε άλλο. Απλώς διαθέτω κι εγώ το δικό μου μουσι­

κό 01σθnτr\ρ10 και με αυτό πορεύομαι όταν ανιχνεύω 

ό,τι μου αρέσει και απασχολεί τις 01σθr\σε1ς μου. 

Έτσι έγινε και το 1978, όταν κάτι με έσπρωχνε να κά-

Και σε αυτό το χρονικό σnμείο αnοκαλύφθnκαv τα vω μια nροοωπ1κr\ υnέρβασn και να «ανατρέψω» τnv 

!]ΕΡJΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤ. 



αποκλε�οτικn αφοσίωοn μου στπν ερμπνεία κλασ1κώ έργων γ1α κλασ1κn κ1θόρα. Έως τότε, με απασχολούσε 

ένα ρεπερτόρ1ο από το χώρο τπς λόγ1ας μουσ1κnς. Πρακλασ1κοi συνθέτες- Άγγλο�- Ισπανοί- Ιταλοί κα1 Γάλλο�, 

Μπαχ- Σκαρλάτι- κλασ1κοi κα1 ρομαντικοί- Λατιvοαμερ1κόvο1 και Κουβαvοί φολκλορ1στές- κεvτροευρωπαiο1 

μοvτέρν01 01 οvομαzόμεv01 κα1 «σύγχροv01» (του 20ου α1ώvα), μ1α nολύχρωμπ κα1 noλύxpovn εvασχόλnοn 

στον κόσμο τnς κ1θόρας και ως εκκολαπτόμενο όραμα στο βάθος τnς φαντασίας μου n μουσ1κn μ10ς επiκα1-

ρnς τότε μόδας (τα τραγούδια των Μnηλς) που (το 1978) έκλε1vε τον κύκλο τnς κα1 το όπλωμό τπς ως μόδα 

κa1 καταvόλωσπ ... Δεν nτav μόνο αυτό το γκρουπ ασφαλώς που ακουγόταν κατά κόρον αλλά είχα εστιάσει τnv 

npoooxn μου σε αυτούς γ10τί με συγκινούσαν οι μελωδίες τους τόσο, όσο με ouvέnaιpvav οι ατμόσφαιρες των 

Πιvκ Φλόιvτ1 

Εκτός των άλλων, nαρατnρούσα πως μεγάλες ορχnστρες μ� συμφωv1κn μορφr\ και ομάδες κλασ1κώv οργάνων 

(βιολιά, βιόλες. τσέλα, πνευστό κ. λπ, έnαιzαν ευφάνταστα κα1 έξυπνα δ10σκευασμέvες τις μελωδίες του Τ. Λ. 

κα1 του Πωλ Μακ Κόρτvεϋ .. Ένα νέο πνεύμα στn μουσ1κr\ ελευθερία και τn φόρμα φυσούσε σαν αεράκι με πρω­

ταγωνιστές τnv εnoxn του 60 και τnv αφοπλ1στικr\ μελωδικr\ αnλότnτα του Λένον. Ήταν n ευκαιρία να επαvα­

τοποθετr\σω τους φόβους 

μου γύρω από το θέμα μ1ας 

αδικαιολόγnτnς για τnv 

εnoxn όγvο1ας και αγκύλω­

σnς από τnv αφελr\ και 

εn1zr\μ1a στείρα και συvτn­

ρnτικr\ Qδε�ακr\ λογικr\ που 

r\θελε (δr\θεv) να ... προστα­

τεύσει τους σπουδαστές 

από τn «φτnvn» όπως τnv 

Μγοvε μουσικn αυτών των ... 

μαλλ1όδωv. Παρόλλnλες 

ιστορίες καθnμερινr\ς τρέ­

λας που μου θύμιzαv (με μι­

κρές παραλλαγές) τn συμnερ1φορό των στελεχών τnς τότε Αριστερός που με τn σειρά τους r\θελαν να μας 

«προστατέψουν» από τον Αγγλ1κό και Αμερικαν1κό βιομnχαv1κό πολιτιστικό ... ιμπερ1αλ1σμό1 

Πr\ρα τnν απόφασn να μετασχnματιστώ σε ... ανυπάκουο παιδί και άρχισα να δουλεύω ένα υλικό μαγευτικό που 

μου άνοιγε τις πόρτες γ1α μία διαφορετικr\ προσορμογn των μελωδ1ών κ01 τnς ατμόοφαιρός τους προς το ύφος 

τnς κλασ�κr\ς κιθάρας. Mnr\κa σε περίεργους ρυθμούς κα1 σε παράξενες αρμονίες που δεν είχα υπ' όψιν. Σ1γό-

01yό ορθώθnκε μπροστά μου μία «όλλn» μουσ1κr\ φόρμα: απλούστατα, r\τav n φόρμα τnς εnοχnς μου: Ένιωσα 

αμι'ιχανος γ1ατί αvτιλnφθnκα γ1α πρώτn φορά, τότε, πως θα πρέπει να τρέξω χιλιόμετρα γ1α να φτάσω στις αι­

σθr\σεις τnς εnοχr\ς. Ένιωσα δnλαδn πως τα νέα ρεύματα και οι τόσε1ς εμπεριέχονται σε αυτό τα απλό και 

«τρελό» τραγούδιαΙ Πως οι πολ1τικές κα1 οι αιοθnτικές θεωρίες κοθρεφτίzοvται στπν nθογραφία και στο πε­

ριεχόμενο των τεχνών κ01 π μοναδικι'ι οδός είναι n συμφιλίωοn με το β1ομnχσνικό μουσ1κό προϊόν που κατα­

κτά σιγά - σιγά, αλλά σταθερό, τπν ανθρωπότnτα1 Γιατί -συνr\θως- τα σαθρό αvτιπνευματικό προϊόντα δεν 

μπορούν να ευδοκιμnσουν στπ δισκογρσφικr\ αγορά όσο και αν μία ευκαιρ1ακι'ι μόδα τα υποστnρίξε1. Ό,τι μέ-

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΠ 

vει, είναι τα καλό πνευματικό προϊόντα 

και γι αυτό αντέχουν στον αφρό του χρό­

νου. Έτσ1 και τα κομμάτια του Τ. Λ. αναόύ­

ουν διαχρον1κn αθωότnτα και κατάφεραν 

να εστιάσουν τnv npoooxr\ τnς nαγκόσμ1ας 

κο1vότnτας αφού θαρρείς και n ιστορία τα 

τοnοθέτnοε ακρ1βώς στο σωστό τόϊμιγκ, 

όταν οι Ευρωπαϊκές χώρες έπρεπε να επ1-

δείξουν τn δικn τους ταυτότnτσ και να το­

ποθετnθούv απέναντι στο Αμερικάνικο Ροκ 

εvτ ρολ και τα τραγούδια διαμαρτυρίας 

που αnλωνόντουσον σε ολόκλnρο τον κό­

σμο 1 Σε έναν κόσμο ρατσιστικό, ψυχρού 

πολέμου, ε�σβολώv κα1 επιβολών 

Τα τραγούδια των Μπ1τλς γεννnθnκαν στn 

γενέτειρα των τεσσάρων σκαθαρ1ών. Στο 

μεγαλύτερο λιμάνι τnς Αγγλίας. Μέσα σε 

ένα φτωχό κα1 nροβλnματικό κοινωνικό 

περιβάλλον. Ο συγγραφέας Alan Posener 

αναφέρετα1 στο Λίβερπουλ του · 50 και του 

· 60 και γράφει: «Εδώ n nρωίνn είναι τόσο

φτnνn όσο πουθενά αλλού στnν Αγγλία κα1 

σχεδόν τόσο εύκολο nρομnθεύσιμn όσο το 

ισχυριστώ πως n γεν1ά του Πρίσλευ r\ταν ρ1zοσπαστικι\ κα1 ανο­

τρεπτικι\ με το Ροκ εvτ Ρολ. Αυτό όμως που τους αποδίδουμε είναι 

n ανστροπι\ τnς μουσ1κι\ς φόρμας και του nχnτικού πυρι'ινα, μozi 

με τnν ενδυματολογία κο1 τnν ε1κόvα προς το τότε Μίντια. Αυτό 

που θα μπορούσαμε να ισχυριστούμε γ1α το νέο στοιχείο εκείνnς 

τnς εποχι\ς, τnς εποχι\ς που «γέvνnοε» τον μουσικό Τ. Λ. nταν αυ­

τό που υποστnρizει ο Allan Posener: «Στn μονοτονία κα1 τnv 

οσφυκτικότnτο τnς ανοικοδομούμεvnς μεταnολεμικr\ς κ01vωvίος, 

το νέα τnς πα1διά αντέτασσαν τn λαχτάρα γ10 zωι'ι. Κ1 αν ουτι\ n 

κο1νωνία δεν μπορούσε να αλλάξει στο σύνολό τnς, n vεάτnτο 

τουλάχιστον έπρεπε να είναι ένα οτέλε1ωτο έγχρωμο ονειρικό 

φιλμ. Και το ροκ εvτ ρολ nτav n μουσικn υπόκρουσn του» 

Το να ρiχνε1ς ματιές στον Τ. Λ. από μεγόλn αnόστασn χρόνου, σε 

φέρvε1 στn θέσn να αvτιλnφθεiς πως ασχολείσαι με έναν ολόκλn­

ρο κόσμο. Με έναν κόσμο που οναznτάει ακόμα εξnγι\οε�ς και στο­

χασμούς. Ίσως nτον n ovoyκoio ιστορικι\ μουσ1κι\ εξέλιξn που 

έδινε το ούνθnμο για μία διοφορετικr\ θεώρnσn τnς μουσ1κnς και 

τnς στιχουργίας, τόσο, όσο να μας βοnθnσει να οντιλnφθούμε 

τον κόσμο από διαφορετ1κι\ οπτικι\ γωνία. Σαράντα χρόνω μετά, 

τα ερωτnματα κα1 οι σnμε�ολογiες είνο1 ανοιχτό γ1α ερμnνείες1 

Τι συμβολίzει σι'ιμερα ο Τ. Λ. κα1 n εnoxn των μουσ1κών κ1νnμό­

των του '60; Συμβολίzε1 τους πολύχρωμους και δο1δολώδεις δρό­

μους για να βαδiοε� προς μια διαφορετικι\ zωn n ανθρωπότnτο, 

μετά τον Β' παγκόσμιο πόλεμο. Ίσως είναι αυτό και άλλα πολλά 

αλκοόλ. Συχνό έχει κανείς τnν aioθnon ακόμα ... Και εnειδn δεν θέλω να βγόzω σαθρό συμπερόοματα, θα 

πως πρόκε1τα1 γ10 μ1α πόλn αυτοχείρων.» συνεχίσω να ψάχνω κο1 να ανατρέχω σε nnγές γ10 να κατονοι'ισω 

Σε αυτι\ τnν πόλn, ο Τ. Λ. γενν1έτο1 κα1 με- τnν nροσωn1κότnτό του. 

γολώνε1. Φοiνετο1 πως οι κεραίες του δού- Κ01 ένα λoyanaiyv10 ξεκ1νώντας από τον Μαγ1ακόφσκ1 που είχε 

λεψοv από νωρίς κα1 ο θαυμασμός που είχε πε1 πως «θα μόθα1νο ρωσικά, μόνο και μόνο εnειδn τα μ1λαύσε ο 

γ1α τον Έλβ1ς Πρίσλευ έπ1ασαν τόπο γ1ατί Λέν1ν». 01 θαυμαστές του Λένον έλεγαν «θα μόθο1vα αγγλ1κό, μό-

ο Τ. Λ. μετοσχnματizετα1 σε οvατροnέα νο και μόνο επειδι'ι τα μ1λούσε ο Λένον». Κο1 γω θα προσέθετα ο' 

μ1ας όλλnς άnοψnς' Γ1ατί, ας μn κρυβόμα- αυτό το πα1χνίδ1 πως «θα συνεχίσω να ενδ1οφέρομα1 γ1α το ροκ, 

στε πίσω από το δάχτυλο, δεν μπορώ να μόνο κα1 μόνο επε16ι'ι οσχολι'ιθnκε ο Λένον» ... 

Το κείμενο 61αβάστnκε σης 17 /2/06 στn νυχτερ1νn σκnνn REC, στnν Πάτρα, σε αφ1έρω­

μα γ1α τον Tzov Λένον κα1 τον Mnoμn Ντίλαν, nou 61οργανώθnκε από το REC, το ΔΟΝΤΙ 

κα1 ης εκδόσε�ς «Μεταiχμ10» 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 
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Η συναντnσn μας είχε 
, 

κανονιστει. .. 
Η Κικn Δημουλά 

, , 

nταν εκει. .. 
Όταν τnν αντίκρυσα δεν 

, , , 

ειχα κατι να ρωτnσω ... 
Τι να ρωτnσεις, άραγε 

όταν όλα έχουν απαντn-
θ , δ, , ει, ε ω και χρονια ... 

Ιδού λοιπόν, μια συνεύ­
ντευξn που δεν δόθnκε 

, , 

ποτε, μα οι απαντnσεις 
δόθηκαν. 

Τnς Ζέττοc Ζόχοu 

n_π,ι_gωφ IQ ΔΟΝΤΙ 

• • 

Τι σημαίνει χρόνος για σας; Τι έχετε επιλέξει για βίο σας; 

-Ovrt- δι:ιό. ούτt- δι:ιό.ς τrrψ»Βόv -α, n τα.fίbι ψόpτωδα. 

Πtpift-vi fE- fόvov ώ:ονδα. bίχως να. 9opv8·Mu τοvιοfός ι.:ι α.τrόχpωδn �ιi:ro mpιπiτua. f a'ζi δον 6f/t-v9tpίo.. 

Η απουσία, τι ρόλο έχει παίξει στη zωή σας; 

- Στον ονpα.vό a.xpo8a.τti ft-γιif/rι δι:οτuvιό. 

ΚL iτδι ι:ο.Βώς fE- rriιpt- το τra.pdJvpo αγ�ιό.,

fE- το iva xipι 

Μο dωf ιirw fiδa. δipνω 
τοv Spόf OV rnv απίδτt-vm tprιpιό. 

Σε τι ελπίzετε; 

- Νι,.ί, 9a 6Wa.vrn9oύft- bva.vdnvt-vMa , ι:pvψd ατrό rnv �frι 

ΦωvdζωrnMdxm 

να. μι f!Jfftlτώδu 
.... 

Κ,,ftώ ΠΙ MW 

Mt- το δW9rιμanι:ό mς όvψιι.: Ό»ιι 

Σε τι μπορούμε να ελπίzοuμε εμείς; 

-ο f/ιφιί/rις- lfrlfWfivoς ι.:mτοvpός- rriιd11fι το τrpωί ΜΟ xipδo ι:iιrro 

μοv 

κ.ι iva t-fα.ί6ιο iprmft, τpιa.vrdψv»»o. 

-όδο dt- ζpις να. (αγα.τrdς. 

Ναι ναι fOV ψταvu το a,,\;iva.τo 

-9α. ft-ίvω &dώ, κ.»a& ντrοSοχiις 

Τnς αrrογνfVωδrις rrov ipXf-τat. 

Τι είναι πολιτισμός; 

-χαφι δWiΠW. »ον»ονSιώv 

τrpος rnv τα.κ:riιv t-mMpoψiι δας 

χα.φt- δWiτrua. τοv α.vιπίδτpιvτον 

riιprιδις κ.α.τd γpd(,ψα τοvς vuφούς, 

Η αυθαιρεσία σας ενοχλεί; 

-& ψτdvu rrov iιδοw tpxoμ ός 9
tp

fΟΚ.rιπίωv 

ιvόχ!/rιδις κ.αι rnv οp9ογpα.ψία. fOV. 

Εσείς καθορίσατε τα πράγματα ή τα πράγματα εσάς; 

-ο ίdιος rrov vπνώτιοι και fiva. 

Πpώτrι 8pabιd τrον γνώpιζrλ 

ddw το fa.fιf/dpι δον 

να. κ.οψrιilώ fa.'ζi τοv. 

ΚL όμως κ.οψiι9rιι:α 8ο.9ιό. 

γα.»nvια.._ 

Στην καθημερινότητά σας τώρα, ποιές επιρροές δε­

χθήκατε; 

-fa. rι 8poxiι κ.ι ωύ 

ιvdvna. δΠΙV ιvχiι μον 

rril(ra.τ&. 

Πο»»iς ψοpiς δ& ζiιmδt- το α.τrόγιψιι.: 

όταν f& 8piικ.ι ττί4ω ατr'το τra.pdJvpo 

να. rιpο�t-ύω nς δWΕ-ΧUς διωπiς δΟV. 

Σε τι καιρούς zούμε; 

-a.mpnfωδn. 
ΚL α.vτiς nς rrο»vόpοψις av9pώmvις δχiδuς 

τrοιός nς γι:pi(lto&ί 

Ονειρεύεστε; 

Και τι σημαίνει όνειρο; 

- Τι Sn»a.δ'iι Sιv iχωι 

θα 'ναι α.vτό 

rrov 9�u να.' xu fiδO. τοv ο ιm»ός 

για. να μrι wdμ_ 

Αντί επιλόγου 

-Δo.τra.vrιpiι tdia ο 8ίος, 

Nav»ώvuς ivav κ.όδfΟ 

για. να κ.dvuς το γνpο fW.ς 8ιipκ.α.ς, 

ΠΕ_ΡΙ_QΔΙΚΟ ΤΙ)_ ΔΟ_ΝΤJ 



Με τnν ενότnτσ Ημέρες Πσinσnς κσ1 Μσυσ1κr\ς συνεχίzσ­

ντσ1 01 εκδnλώσε�ς στnv Πάτρα, Πσλ1τιστικι\ Πρωτεύου­

σα του 2006, σε ένα «χρόνο» άκρως nο1nτικό1 01 σvο1-

ξ1άτικο1 μι\νες Απρίλnς κσ1 Μάnς εivσ1 άρρnκτσ συνδε­

δεμένο1 με τnv δnμ1ουργ1κότnτσ, τnν φσντσσiσ κσ1 τnv 

πο1nτικι\ δ1άθεσn. Από συτr\ν τnv άποψn λο1πόν, n Άv01-

ξn, n γ1ορτι\ τnς δnμ1ουργίσς, εiνσ1 n κστσλλnλότερn 

εποχι\ γ10 ένα σφ1έρωμσ στnν ποίnσn κσ1 τnν μουσ1κι\ 

που τnv επεvδύε� ι\ επεvδύετσ1 απ' συτr\ν. Η Ελλάδα συ­

χνά χσρσκτnρίzετσ1 ως κοηίδσ του πολη1σμού. Δεν θα 

μας σπσσχολι\σε1 εδώ n ορθότπτσ ι\ μn τnς συγκεκριμέ­

vnς άποψnς, αυτό όμως που δεν μπορεί να σμφ1σβnτι\σε1 

κσvεiς εiνσ1 ότι n Ελλάδα εivσ1 n κοηίδσ τnς ποίπσnς. 

Από τnv σρχσ1ότπτσ ως τις μέρες μας το σπουδσ1ότερο 

μέσο κσλλ1τεχv1κr\ς έκφρσσnς των Ελλι\vων ι\τσv και πσ­

ρσμένε� π noinσn. Από το ομnρ1κά έnn κ01 τις τραγωδίες 

ως το δnμοτικά τρσγούδ1σ κσ1 τους μεγάλους π01nτές 

του 20ου 01ώvσ, n χώρο μας έχε1 vσ επ1δεiξε1 σρ1-

στουργι\μστσ. Δεν θα μπορούσε να λείπει, λο1πόν, οπό 

Επιuέλει□: Εύn rκοτοοnούλοu 

μ1σ σπουδσiσ γισρτι\ του πολ1τισμού που δ1εξάγετσ1 

σε μ1σ ελλnν1κr\ πόλn, ένα εκτενές σφ1έρωμσ στnν 

noίnon. Έχουμε παρουσιάσει και στο παρελθόν κά­

πο1ες εκδnλώσε�ς συτι\ς τnς ενότnτσς, οι οποίες 

εiχον σνσκοινωθεi επί εποχr\ς Μ1κρούτσ1κου. Το πράγ­

ματα άλλαξαν από τότε. Σας υπεvθυμizουμε το θό­

ρυβο που δnμ1ουργr\θnκε πρ1ν λiγο καφό, όταν ο νυν 

κολλ1τεχν1κός διευθυvτr\ς κ. Αλάτσnς σφαiρεσε από 

το πρόγραμμα τις εκδnλώσε1ς που αφορούσαν σε 

Πατρ1 νούς πο1nτές με τnv 01τιολογiα ότι «δεν έχουν 

ευρωποϊκι\ προοπτικr\». Αφr\νουμε το σχόλ10 

οοχολiαστο και οτnν κρiσn σας' Σε πρώτn ονάγνωσn 

πάντως το πρόγραμμα φσiνετσι πλούσ10 κσ1 εvδ10-

φέρον, αν κα1 θα θέλομε εδώ να παρστnρr\σουμε, 

χωρίς να έχουμε κσμiσ δ1άθεσn vσ γκρ1νιάξουμε ακό­

μα μ10 φορά, πως θα ι\τσν καλό να υπι\ρχσv περιοσό­

τε ρες πλnροφορiες γιο κάθε εκδι\λωσn στnv 10το­

σελiδα τnς Ποληιστικr\ς. Κλείνουμε συτr\ τn μ1κρι\ ει­

σσγωγr\ ελπizοντσς ότι 01 εκδnλώσε1ς δεν θα πσρσ­

μεivουν στο φσiνεσθσι αλλά θα εivσ1 κα1 εvδ1αφέ­

ρουσες και ότι ο κόσμος θα τ1ς τιμι\σει με τnν πα­

ρουσiα του. Έχει πσροτnρnθεί ότι 01 Πατρινοί αντο­

nοκρivοvτα1 πολύ θερμά στις εκδnλώσε�ς noinσnς 

nαρ' όλο που, ον κα1 είμαστε όπως εiπσμε nο1nτικός 

λαός, δεν έχουμε ως Νεοέλλnvες στενι\ σχέσn με το 

εiδος1 

Ας ετοιμαστούμε πάντως γ1α ένα αvο1ξ1άτικο ταξίδ1 

στn μουσ1κrΊ τnς noinσnς κα1 τnv noinσn τnς μουο1κr\ς 

με τnv ευχr\ «νάνοι μακρύς ο δρόμος ... » 

· Νότης Μαυρουδής: Κιθαρο-ιοnιις Κιθαροτροπιει; - Κι 

Η μουσ1κr\ παράστασn εiχε κεντρ1κό άξονα τις κιθάρες 

του Νότn Μαυρουδι\ κα1 του Παναγ1ώτn Μάργαρn και 

τις φωνές του Νίκου Κουρουnάκn και τnς Μόρφως Τσαϊ­

ρέλn. Mazi τους στn σκnνι\ του Πτωχοκομεiου βρέθn­

καv 01: Μαριλίzα Πολυδούρn, Βαγγέλnς Ζωγράφος και 

Ηρακλr\ς Βαρβάτσικας. Τα κομμάτια nou θα ακουστούν 

εivαι από έργα του Οδυσσέα Ελύτn, του Κώστα 

Καvαβούρn, διασκευές γ10 όύο κ1θάρες κα1 τραγούδ10 

αnό τnν περίοδο του «Νέου Κύματος». 

· «Η ποίηση της Ευρώπης» (15 4 06 f μγc.οτοσιο Τε 

συμμετέχουν με αντ1προσωπευτικά έργα τnς δεκαετίας 

του '70, τα οποίο θα συγκεντρωθούν οπό 1δ1ωτικές συλ­

λογές. Τα έργα, τις εγκαταστάσε�ς κα1 τα βίντεο των 

καλλ1τεχνών πλαιο1ώνε1 υλ1κό πολιτικό, κ1νnματογρα­

φ1κό και μουσικό. Τnν έκθεσn επιμελούνται 01 1στορ1-

κοi κα1 θεωρnτικοi τέχνnς θανάοnς Μουτσόπουλος και 

Ο Jean-Luis Trintignant γοι\τευσε τους θεατές εγκα1- Σάν10 Παπά. 

ν1άzοντας το νέο λυόμενο θέατρο με τα «Πο1r\μστσ στn 

Λου» του Guillaume Apollinaire · «Η ηοίnσn της tωνής» ΟΜΑΔλ PEtENE: «Ιωοννrς Μιλ 

· Ορχήστρα Πατρών: ησαχαλινn Συνα λια (19/4/06, Πτω 

χοκομιο) 

· «70's: Ουτοπία χωρίς τέλος» (28 4106 25 6/06, Λα

Έκθεσn που καταγράφει τnν ελλnνικr\ ταυτότnτα τnς 

zωγρσφικι\ς πρωτοπορiας με καλλιτέχνες που έδρασαν 

από το '70 και δnμιουργούν ως οr\μερα. Οι καλλιτέχνες 

(Ψυχοπαiδnς, Μπότσογλου, θεοφυλσκτόπουλος, Λαzό­

γκας, Παπσσπύρου, Αλnθ1νός, Ακριθάκnς και άλλοι) θα 

Το θεατρικό σχι\μα «Ρεφενέ» προέκυψε από τους κόλ­

πους του Πατρινού καρναβαλιού. Αρ1θμεi 70 μέλn κε­

ντρ1κός προσανστολ1σμός των οποίων είναι n ερασ1-

τεχνικι\ δnμιουργiα, όπως αυτι\ εκφράzεται μέσα από 

τnν τέχνn και τον πολ1τισμό. Το 2006 θα παρουσ1άσε1 

το έργο «Ιωάννnς Μίλτων» που δnμοσ1εύει στnν Πάτρα 

το 1874 ο ριzοσnάστnς Πατρ1νός συγγραφέας Ανδρέας 

Ρnγόnουλος σκιαγραφώντας σε ένα μελόδραμα το πορ­

τρέτο του φιλελεύθερου Άγγλου no1nτr\. Το έργο ανrΊκει 

στο κλασικό μελόδραμα με όλα τα χαρακτnρ1στικά του 

είδους. 

· Dame Kiri Te Kanawa: (29, 4 06, Εργοστασιο Τεχνnς

«Η ηοiησn της Ελλάδας» -:ιννη Ρι-ισο 

Α. Δραματσποιnμέvn Ποίnσn με μουσική 

ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ Πάτρας: Η Σονάτα του Σελnνόφωτος (1/5/06, 

Θέατρο Απόλλων) 

ΥΣΑ ΤΗΣ ΕΥΡΩΠΗΣ 2006 



Β. Δραματοπο1nμένn Πoinon 

Σωτήρnς Χατzάκnς/ Ρίτσος: Περσεφόνn (1/5/06, Πτω­

χοκομείο) 

Γ. Συναυλία 

Μίκnς θεοδωράκnς: Επ1τάφ1ος / Ρωμ1οσύνn / Λ1ανοτρά­

γουδα 

Μπάοnς / Βενετσάνου/ θωμαϊδnς / Λαϊκή Ορχήστρα 

Μiκnς θεοδωράκnς (1/5/06, Πλατεία Ελευθερίας) 

- «Η Ποίηση είνσι Γuνσίκα» (4/5/06, θέατρο Επίκεντρο)

Η Γυνα1κεiα Ποίnσn (Ρουμανία - Ελλάδα) 

- «Η Ποίηση της Μουσικής του 20ou Αιώνα», Schoι:nbι:rc

Bι:rio ΕnsιΙΒ.,, ν-.,vρus Γοuρzrι (5/Sι 06. θεατρ

Πάτρας σης γλώσσες τnς Ευρώπnς» δεν είχε ξεκαθαρ1-

στεi μέχρ1 το Πάσχα πώς θα πραγματοπο1nθεi. Η 1δέα 

ήταν να αποστείλουν έργα Πατρ1νών π01nτών σε Ευρω­

παίους μελετnτές τnς Νεοελλnν1κής λογοτεχνίας κα1 αυ­

τοί να επ1λέξουν τον τρόπο με τον οποίο θα τα παρου-

01άσουν στο «Πολύεδρο». Κάπο101 από τους πο1nτές, 

όμως, έχουν ι\όn αρνnθεi να συμμετάσχουν, έτσ1 ίσως n 

εκόr\λωσn να γίνε� με δ1αφορεηκό τρόπο. Αναλυηκά 01 

βραδ1ές noinonς έχουν ως εξής: 

Α. Η Υποδοχή τnς Σύγχρονnς Ελλnν1κής Πoinonς σης 

Χώρες τnς Ευρώπnς (5 - 6/5/06) 

Β. Πο1nτές τnς Πάτρας σης Γλώσσες τnς Ευρώππς 

(7/5/06) 

Γ. Η Πάτρα τψά τον Νίκολα Κροτσέη (8/5/06) 

Δ. Η Ελλάδα κα1 n Ελλnν1κότnτα στnν Ευρωπαϊκή Πoinon 

Η μαέστρος Κωνστάνηα Γουρzή με το μουσ1κό σύνο- (13/5/06) 

λσ τnς Ανώτατnς Ακαδnμiας Μσυσ1κής κα1 θεάτρου 

του Μονάχου κα1 τους σολίστες, Maria Baptist στο - «Η Ποίηση της Ελλάδας». Κοuροuηός - Ελύτης: Μονό

π1άνο κα1 Anna Clementi (φωνή), γ10 μ10 βραδ1ά στο 

θέατρο Απόλλων. Το «Μονόγραμμα», ύμνος στον Έρωτα του Οδυσσέα Ελύ­

τn μελοπο1nμένο από τον Έλλnνα συνθέτn Γ1ώργο Κου-

- ΟΜΑΔΑ ΣΠΙΖΑ: The Storytι:llin9 Projι:ct, Σuγχρονn Μου ρσυπό, εiνα1 μiα σκnν1κή καντάτα που παρουσ1άzετα1 

με τnν συμμετοχή συμφων1κής ορχήστρας, μ1κτής χο-

0! συνθέτες κα1 εκτελεστές Σοφία Καμαγ�άννn (π�ά- ρωδiας κα1 με σολίστ ένα βαρύτονο επi σκnνής κα1 μiα 

νο), Δώρα Παναγοπούλου (π1άνο), Joe Tornabene (σα- σοπράνο interno. 

ξόφωνο) κα1 Tim Ward (τούμπα), συμπράττουν με τον 

β1σλσντσελiστα Νίκο Βελ1ώτn, τn σοπράνο Ντίνο Μά- - «Η Ποίηση της Μουσικής του 20ou Αιώνα», Ιάννnς Ιε-

τzαρn και τnν nθοπο1ό Ράν10 Κελαϊδiτn γ10 τn δnμ1- νάκnς: -ισσα tanφa (14/5/06 Αρσαιιειο) 

ουργiα μίας παράστασnς που συνδυάzε1 όργανα, φω- Πολυθέαμα 

νές, nλεκτρον1κά μέσα, πρωτότυπα ή υπάρχοντα 

κείμενα, κα1 στοχεύε1 στnν προέκτασn τnς έννο1σς ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑfΙΚΕΣ ΠΡΟΒΟΛΕΣ 

τnς αφήγnοnς. Σε συνεργασία με την Κινηματογραφική Λέσχη Πάτρας 

- Peter Kosminsky: «Ανεμοδαρμένα ύψn» (29/4/06,

- «Η ποίηση της Ευρώπης» Village Cinemas ΠΑΝθΕΟΝ) 

Το β1βλ1οπωλεiο «Πολύεδρο», μετά από πολύμnνες συ- - Akira Kurosawa: «Ο θρόνος του αίματος» (6/5/06,

znτήοε1ς κα1 δ1απλnκησμούς, συμμετέχε1 τελ1κά στnν Village Cinemas ΠΑΝθΕΟΝ) 

Πολ1ησηκή κα1 δ1οργανώνε1 έναν κύκλο εκδnλώοεων. - Jean-Jacques Annaud: «Εραστής» (13/5/06, Village

Να σnμε1ώοουμε εδώ όη n εκόr\λωοn «Πο1nτές τnς Cinemas ΠΑΝθΕΟΝ) 

ΠΕΡ!ΟΔ!ΚΟ το ΔQ_Ν_Π 

r pοφrείιε ouvδpounιέc οιο ΔΟΝΤΙ κοι κεpδίοιε! 

r ι□ 1ouc οuνοnοιιιηέc 

Δύο β1βλir για τον κινnματογράφο 
δώρο από τις εκδόσεις 
«Αιγόκερως»! 

Δωρεά στο χώρο σας τα βιβλία και τα
αφιερώματα που εκδίδονται από 
το «Δ». 

Δωρεά / είσοδος στ�ς εκδnλώσεις που διορ-
γανώνει το περιοδικό. 

Για τις ατομικές επιχειρήσεις, n εγγραφή τnς 

συνδρομής ισοδυναμεί με 1 r 1 ) , � 
στις διαφnμιστικές καταχωρήσεις στο «Δ». 

fίδ11 ouvδnoιιnc 

Anλn / Ελλάδα: 40 ευρώ 
Οργανισμοί, Σχολεία, Βιβλιοθήκες: 60 ευρώ 
Εταιρείες Δnμοσίου - Α.Ε.: 80 ευρώ 
Ευρώπn - Κύπρος - Τουρκία: 70 ευρώ 
Λοιπές χώρες: 100 ευρώ 

• ••• Η •• ι • 

Γραφτείτε συνδρομnτής με ένα τnλέφωνο σ·το 2610 323060 (Δευτέρα - Παρασκευn 09.00 - 16.00)' 
. n στείλτε mai1 στο info@todonti.gr κι εμείς θα επικοινωνnσουμε μαzί σας. 
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nΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔQΝΠ 

Κάποιος άλλος 

Καλλιτεχνικός όιευθυντnς τnς Πολιτιοτικnς Πρωτεύου­

σας είναι φυσικά ο Αλέξnς Αλάτσnς. Όμως υπάρχει άλλο 

ένα πρόσωπο με τυπικές αρμοόιότnτες. άσχετες με τnν 

καλλιτεχνικn όιεύθυνσn, ο οποίος φαίνεται nως nαίzει 

καθοριστικό ρόλο στn όιαμόρφωσn του καλλιτεχνικού 

προγράμματος και στις σχέσεις με τους συνεργάτες τnς 

Πολιτιστικnς. Ούτε 01 σnουόές του, ούτε n εμπειρία του 

όικαιολογεί το να υπερβαίνει τόσο πολύ τις αρμοόιότn­

τές του. Τον έχει «σώσει» n αnόλuτn σύμπνοια με το συ­

ντονιστn Χρnστο Ροϊλό, ο οποίος του έχει αnόλυτn εμπι­

στοσύνn. Μόνο που ο συγκεκριμένος παράγοντας, μετά 

το 2007 που θα λnξει n γιορτn τnς Πολιτιστικnς. θα πρέ­

πει να βρει τρόπο να απολογnθεί -σε nθικό εnίnεόο- για 

τnν τωρινn του συμπεριφορά. 

Τιμωρία 

Αν κρίνουμε από τnν επίσκεψn του στnν Πάτρα κι οπό τn 

γενικότερn ενασχόλnσn του με τnν Πολιτιστικn, ο Γιώρ­

γος Βουλγαράκnς πρέπει να βρίσκεται σε πολύ όύσκολn 

θέσn στο υπουργείο Πολιτισμού. Καλείται να υπnρετnσει 

ένα υπουργείο το οποίο ποτέ όεν είχε ονειρευτεί, σε ένα 

αντικείμενο το οποίο ποτέ όεν είχε γνωρίσει ως θεατnς 

n πολίτnς κι όλ' αυτά επειόn έπρεπε όιακριτικά νσ τιμω­

ρnθεί γιο το θέμα των υποκλοπών. Μόνο που αν n θέσn 

του υπουργού Πολιτισμού είναι τιμωρία για έναν πρωτο­

κλασάτο πολιτικό, τότε όεν έχουμε να περιμένουμε τίπο­

τα τολμnρό από αυτόν ... 

Αοριστίες 

Και ξσφνικά στο τέλος Μαρτίου, μετά από ένα ρεnορτάz 

τοπικnς εφnμερίόας, όχι τόσο αυθόρμnτο, ο Δnμαρχος 

Πατρέων Ανόρέας Καράβολας αποφάσισε να προτείνει να 

μnν προχωρnσουν τα έργα για το κλειστό θέατρο, με το 

αιτιολογικό ότι το λυόμενο θέατρο που κατασκευάzεται 

στο Λαόόnουλο είναι σρκετό για να καλύψει τις ανάγκες 

τnς Πάτρσς. Έτσι ο κ. Καράβολας πρότεινε 

να μεταφερθούν τα 30 εκ. ευρώ που προ­

γραμμάτιzε να όώσει το υπουργείο Πολιτι­

σμού για το κλειστό θέατρο, για να όnμι­

ουργnθεί ένα Ευρωμεσογειακό Κέντρο, το 

οποίο θσ περιλαμβάνει καρναβαλικό μου­

σείο, τεχνολογικό μουσείο και άλλες όρα­

στnριότnτες. 

Όμως n nροοnτικn του Ευρωμεσογειακού κέ­

ντρου είναι τόσο ασαφnς όσο και n nροο­

nτικn του κλειστού θεάτρου. Αλnθεια, ποια 

μελέτn έχει γίνει για να όούμε το μέγεθος 

του κλειστού θεάτρου που πραγματικά χρει 

αzόμαστε στnν Πάτρα; θα είναι στ' αλnθεια 

πολύ ωρσίο να μας αφnσει n Πολιτιστικr'ι μια 

προίκα ενός μεγάλου χειμερινού θεάτρου 

2000 θέσεων. Όμως, κάθε πότε θα γεμίzει 

ένα τέτοιο θέατρο και ποιες άλλες χρnσεις 

θα έχει όταν όεν θα φιλοξενεί θεστρικn πα­

ράστασn; Μnnως τελικά είναι nροτιμότερn 

μια αναόιαμόρφωσn των στόχων, όπως υnο­

στnρίzει ο κ. Καράβολας; Σίγουρα ναι, όμως 

όχι με αόριστες προτάσεις αλλά με συγκε­

κριμένες μελέτες και σίγουρα με ικανότnτα 

στn όιεκόίκnσn των αnαιτnσεών μας. 

Ποιnτικό 

Τnν σπουσία ευρωnαϊκnς ταυτότnτας επικα­

λείται ο Αλέξnς Αλάτσnς, όταν απορρίπτει 

προτάσεις που γίνονται για το καλλιτεχνι­

κό πρόγραμμα τnς Πολιτιστικnς, ιόιαίτερα 

αυτές που είχαν εγκριθεί κατά τn όιάρκεια 

τnς θnτείας του Θάνου Μικρούτσικου και 

που τώρα γίνεται προσπάθεια να κοταργn­

θούν. Αυτn τnν απουσία επικολέστnκε ο καλ­

λιτεχνικός όιευθυντnς και γιο να ματαιώσει 

τις εκόnλώσεις που είχαν ανακοινωθεί για 

το έργο των Πατρινών ποιnτών. Ο καλλιτεχνικός όιευθυ­

ντnς αποφάσισε τελικά να όιοργανωθεί στο «Πολύεόρο» 

μια βροόιά γιο τnν ποίnσn που παράγεται στnν Πάτρα, 

znτώντος από μελετnτές τnς λογοτεχνίας σε ευρωπαϊκά 

nονεnιστnμια να εκφράσουν τις κρίσεις τους για τους 

ποιnτές που zουν στnν πόλn. 

Η απόφοσr\ του έγινε αιτία όnμόσιας οντιnοράθεσnς ανά­

μεσα οε μερίόο των nοιnτών τnς Πάτρας και στον κ. Αλά­

τοn, κάτι που φυσικά όεν είχε κανένα ουσιαστικό οnοτέ­

λεσμσ, εκτός από το άνοιγμα ενός ακόμα μετώπου που 

όίχασε ακόμα πιο βαθιά τους ανθρώπους του πολιτισμού 

στnν Πάτρα. 

Ταβtρvα Εσηατόριο 

Σίδvrϋ 
από το 1974 
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του Δνδpέο Τοιλίpcι 

• • 

Μnορεi να μnν το έχετε καταλάβει, όμως εiτε zείτε στnν nάτρα είτε όχ1, n τρίτn κατά σε1-

ρά ελλnν1κn nολη10ηκn nρωτεύουσα τnς Ευρώnnς βαδίzει n6n nρος το πρώτο μ106 τnς. Εμείς 

μείναμε στο πρώτο τρiμnνο του θεσμού κα1 καταγράψαμε μερ1κές αnό ης καλύτερες κα1 ης 

χεφότερες σηγμές του ... 

\-1 nio μεγόλn έκnλnξn

το σοβαρότερο λόθος

\-1 χε�ρότερn naγiba

τ
ο σnουόα16τερο 

με1οvέκτnμα

Μακράν n έκθεαn «Επίκαιρα Πατρών» του σκnνοθέτn Βασίλn Κσσμόπουλου στο 

Πσλσιό Αρσάκειο. Βίντεο - ντοκουμέντα από τnν Πάτρα άλλων δεκαετιών με 

οθόνες έξυπνα στnμένες σε ένα χώρο που σξιοποιnθnκε με τον καλύτερο τρό­

πο. Η έκθεσn πnγε πολύ κσλά επειόn τn διαφnμιzσν σι επισκέπτες τnς «στόμα 

με στόμα», καθώς στnν σρχn ούτε κι n ίδια n Πολιτιστικn είχε καταλάβει το 

διαμάντι που είχε στο χέρια τnς. 

Πσρά τα προβλnματα μετά τnν απσχώρπσn του Μικρούτσικου, n αδυναμία τnς 

Πολιτιστικnς να παρουσιάσει έστω μία καλλιτεχνικn εκόnλωσn τnν περίοδο με­

τά το Καρναβάλι ως το τέλος Μαρτίου nταν τουλάχιστον αδικαιολόγnτn. 

Δεν παρακολουθnσαμε μία από τις όύο συναυλίες τnς Ορχnστρας των Λαχανι­

κών και γι' αυτό δεν έχουμε καλλιτεχνικn άnοψn. Όμως, ποιος είχε τn φαεινn 

ιδέα να μεταδοθεί Ζωντανά από τπν τnλεόρασn; Αν θέλεις να προβάλεις ένα 

θεσμό, δεν χρnσιμοποιείς τnν πιο πειραματικn του πλευρά, αλλά τnν πιο δn­

μσφιλn του. 

Όσες φορές κι αν συznτnσαμε με στελέχn τnς Πολιτιστικnς αυτό το διάστnμα, 

ούτε μία ατιγμn δεν μας έδωσαν τnν αίσθπσn ότι «τnν έχουν ψωνίσει» με το 

θεσμό, ότι τους φτιάχνει το κέφι να δουλεύουν (για πρώτn και τελευταία φο­

ρά στn zωn τους) σε έναν τόσο σnμαντικό πολιτιστικό θεσμό. Όλοι ανυπομο­

νούν να έρθει ο Δεκέμβριος και να τελειώσει n φασαρία. Μόνο που έτσι, κανέ­

να στοίχnμα δεν κερδίzεται. 

\-1 καλύτερn ibέa

\-1 nio nρωτότυnn 1bέα 

\-1 nio aκατανόnτn
κivnσn 

\-1 ΠlΟ nροκλnηκn 
σηγμn 

0 nio aταίρ1aστος
χώρος

\-1 nio ελn1όοφ6ρα 

nαραγωγn 

Η διαμόρφωσn του παλιού «1σπερου» στnν πλατεία Γεωργίου, μετά από δεκαετίες 

απραξίας του Ταχυδρομικού Ταμιευτnρίου. Συνδυάστnκε με τnν έκθεσn καρναβαλι­

κών κατασκευών του Πέτρου Βρυώνn και μας άφnσε με τnν εντύπωσn ότι αυτό 

το χώρο δεν πρέπει να τον χάσουμε πάλι ... 

Η σκέψn του Βασίλn Λαδά να βγάλει στο δρόμο τον Διονύσn Βούλτσο και το Ιό­

νιο θέατρο με στίχους από Έλλπνες και Ευρωπαίους ποιnτές nταν αρκετά nρο­

κλnτικn. Μπορεί κάποιες φορές n ιδέα να αδικnθnκε από τις αντικειμενικές δυ­

σκολίες που πάντα έχει ένα θέατρο δρόμου, όμως αυτό δεν αναιρεί τnν πρωτο­

τυπία τnς. 

Η κίνnσn τnς Πολιτιστικnς να δώσει 330 χιλιάδες ευρώ για να ανακαινίσει το 

κτnριο των Μύλων Αγίου Γεωργίου (ιδιοκτπσίας των ΚΤΕΛ) nταν πάρα πολύ σω­

στn. Το λάθος nταν πως μετά τnν πολύ ενδιαφέρουσα έκθεσn τnς Άνθnς Τομαρά, 

ο Οργανισμός δεν έχει προγραμματίσει τίποτε άλλο ως το τέλος τnς χρονιάς. 

Μπορεί να φάνnκε έως και βίαιn κάποιες φορές, όμως n παράστασn «Τελευταία 

Μάσκα - Faliomento» που έστnσε ο Θόδωρος Τερzόnουλος πάνω στο κείμενο του 

Κώστα Λογαρά θα παραμείνει ως μια από τις κορυφαίες στιγμές του προγράμμα­

τος τnς Πολιτιστικnς. 

Το Συνεδριακό Κέντρο του ΤΕΙ Πάτρας μπορεί να είναι ό,τι άλλο θέλει. εκτός από 

συναυλιακός χώρος, Γι' αυτό και n παρουσία εκεί τnς Ορχnστρας Πατρών με τον 

Γκάρι Μπάρτον nταν αnόλυτn αποτυχία. 

Το καμπαρέ Τουλούz Λωτρέκ στον καταπλnκτικό χώρο του ανακαινισμένου Πτω­

χοκομείου nταν n καλύτερn στιγμn τnς χορογράφου Τατιάνας Λοβέρδου και τnς 

ομάδας τnς και ικανn να φέρει πολύ περισσότερους νέους ανθρώπους κοντά στnν 

τέχνn του χορού. 

\-1 ΠlΟ εκnα1όεU1.lΚIΊ Η μοναδικn φορά που n Πολιτιστικn πλnσίασε τα σχολεία nταν n έκθεσn των εφευ-

στ1γμn ρέσεων και των έργων του Λεονάρντο Ντα Βίντσι στο Λαδόπουλο. Τα σχόλια με­

ρικών πιτσιρικάδων στο βιβλίο επισκεπτών nταν σκέτn απόλαυσn. 

το μεγαλύτερο 

nρόβλnμα 
Ανεξάρτnτα από τα επιμέρους λάθn, το σοβαρότερο πρόβλnμα τnς Πάτρας ως 

Πολιτιατικnς Πρωτεύουσας είναι πως n εικόνα τnς πόλnς δεν θυμίzει σε τίποτα 

μια γιορτινn ατμόσφαιρα. Όσο για τα πρόσωπα των Πατρινών όχι μόνο δεν γιορ­

τάzουν, αλλά n απογοnτευσn και n αδιαφορία είναι έκδnλn ο' αυτά. 

Π&ΡlΟΔ!ΚΟ το ΔΟΝΤΙ 



Γκυ Ντεμπόρ, 

Μισέλ Μπερvστάιν 

και Άσκερ Γιόρv 

1111r101111111ιιιn11�•ιιι11mιι11r111 
Αν ο δ1αφωτισμός r\τσv το κίvnμσ εκείνο του Λόγου που με τnv χρnσψοποίnσn των εργαλείων τού νου προσπά­

θnσε να αποκσλλr\σει τον άνθρωπο από τον στενό opizovτα τnς άγvο1ας που στnv εnoxr\ του 17ου και 18ου 01-

ώvσ φαινόταν ασφυκτικά να τον εvσγκσλizει, οι καταστσσισκοί nτav εκείνοι που μας χάρ1σαv, μέσω τnς υψιπε­

τούς φύσnς τnς αvθρώnιvnς σκέψnς, τα εργαλεία τnς κριτικr\ς τους. Iεκivnoav από όλους τους δρόμους προς 

έναν σκοπό: αυτόν τnς αnορρύθμιοnς τnς nραγματικότnτας με κύρια όπλα τnv τέχvn, τnv φ1λοσαφiα και τα κο1-

vωv1κά κ1vr\ματα. 

Δεν μπορείς να μ1λr\σε1ς γ1α τnv Καταστασιακr\ Δ1εθvr\ αν δεν αναφερθείς στα ρ1zοοnαστικά κ1vnματα, κ1vr\μα­

τα τnς τέχvnς και τnς nολιτικr\ς που θέλnοαv να αποτινάξουν τον ασφυκτικό κλοιό τnς ουvτnρnτικr\ς κο1vωviας, 

να αποδεσμεύσουν τnv τέχvn από τους κάθε λογnς προαγωγούς τnς, νο δώσουν στον άνθρωπο μ1O νέο ιδέα, 

αυτnς τnς ελευθερίας, απαλλαγμένοι από nθ1κές συμβατικότnτες, από τnv εμnορευματοnοinοn και τις εn1ταγές 

τnς αοτικr\ς vεοφιλελεύθερnς κουλτούρας που μετά τον Α' Παγκόσμ10 Πόλεμο θεσμοθετούσε τα κεκτnμέvα τnς. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝ!! 

Σnμεiο αναφοράς στον ριzοοnαοτιομό τnς τέχvnς του κόσμου με τον νέο που τον εγκυμονούσαν σε κάθε τους 

20ου α1ώνα αποτελεί ασφαλώς το DADA, μια συμμορία βnμα. 

ανταρτών τnς τέχνnς, με προεξέχουσες φυσιογνωμίες Ήταν το 1957 στις 28 Ιουλίου στο σπίτι του Πιέρο 

αυτών των Τρ1οτάν Τzαρά κα1 Μαρσέλ Ντυοάν, μ1α ομά- Σψόντο στο Κόzιο ντ' Αρόσα (Ιμnέρια) τnς Ιταλίας 

δα ανατρεπτικών καλλιτεχνών που εφορμούνταν από 

το όραμα τnς κατάργnσnς τnς τέχνnς, μιας τέχνnς που 

αναμασούσε πλαστικές τροφές κα1 nλάγ1αzε με τους 

εκάστοτε 10χυρούς γ1O τnν εn1κράτnοr\ τnς. 

Το DADA αnοσυvαρμολόγnσε, σάστισε τnν καθώς nρέ­

nε1 κο1νωνiα κα1 οποουντέθnκε στα εξ ων ουνετέθn, 

γ1α να δώσε� τnν οκυτάλn του στον οουρεαλ1ομό, ου­

νεχizοντας με το όραμα τnς nραγμάτωσnς τnς τέχνnς. 

01 καταστασ1ακοi αυτό που θέλnσαν r\ταν το ξεπέρα­

σμα τnς τέχνnς. 

Τα όύο αυτά ρεύματα δεν r\ταν τα μόνα. Ήταν κατά κά­

nο1O τρόπο ορόοnμα γ1ατi έγ1ναν α1σθnτά παντού. 

Αλλά r\ταν κα1 μ1α σειρά άλλων, ουνεχ1οτώv του ορά­

ματος γ10 μια τέχνn κα1νσύργ1α σε ένα κα1νούργ10 κό­

σμο. 

Από τnν ομάδα COBRA που είχε κυρίως δράσn στnν Β. 

Eupώnn (το όνομα έβγα1νε από τα αρχ1κά των πόλεων 

Κοnεγχάγn, Βρυξέλλες, Άμστερνταμ), το Κiνnμα γ1α ένα 

Φαντασ1ακό Μnαουχάους που συγκροτr\θnκε με έμφαοn 

στnν εφαρμογn τπς νέας πολεοδομίας, τον Λετρ1σμό, 

τnν ομάδα REFLEX, τn Δ1εθνr\ των Πειραματιστών Καλ­

ληεχνών κα1 μερ1κά άλλα υnοκ1νnματα, θα φτάσουμε 

στους καταστασ1ακούς κα1 στnν iόpuon τnς Καταστα-

01ακnς Δ1εθνούς, τnς International Situationniste. 

Από παντού ξεχυνόταν n μυρωό1ά μ1ας κο1νωνίας σε 

αnοούνθεοn, ένας κόσμος που δ1ατnρούνταν με ουντn­

ρnτικές ουσίες σε δοκψαστικούς σωλr\νες. 01 καταοτα-

01ακοί r\ταν 01 χωρίς όρ10 επαναστάτες, 01 χωρίς φραγ­

μούς υnοκ1νnτές μ1ας νέας ρr\ξnς αυτr\ς του nαλ10ύ 

όπου μαzί με τον Γκ1ουzέπε - Πiνοτ - Γκαλίτσο, τον 

Άοκερ Γ1όρν, τnν Έλενα Βερόνε, τον Βάλτερ Όλμο (εκ­

πρόσωποι του Δ1εθνούς Κ1νr\ματος για ένα Φαντασ1α­

κό Μnαουχάους), 01 Γκυ Ντεμnόρ κα1 Μ1οέλ Μnερ­

νστά1ν, (σύντροφος του Ντεμnόρ) εκπρόσωποι τnς 

Λετρ1οτικr\ς Δ1εθνούς, καθώς και ο Ράλφ Ράμνεϋ από 

τnν Ψυχογεωγραφικr\ Enιτponr\ του Λονδίνου, 

καταλr\γουν οτnν συγχώνευοn των ομάδων αυτών 

στnν Κατασταο1ακr\ Διεθνr\. 

Σε αυτr\ τn νέα ό1εθνr\ θα αναμ1χθούν κα1 άλλα κ1νr\μα­

τα εnαναοτατικr\ς τέχνnς όπως οι γερμανοί SPUR 

(ίχνος), n ομάδα COBRA με εn1κεφαλr\ς τον Κόνοταντ, 

τον Βέλγο καλλ1τέχνn Βάλτερ Κορούν κα1 αυτόνομο� 

όπως ο Ραούλ Βανεγκέμ, ο οποίος θα γράψε� μ1α σειρά 

καταnλnκτικών β1βλίων. 

Η ίόρυοn του νέου αυτού κινr\ματος ανακο1νώθnκε στο 

δελτίο Potlatch, τεύχος 29, τον Νοέμβριο του 1957 το 

οποίο από όργανο τnς Λετρ1οτικnς Δ1εθνούς έκτοτε 

γίνεται «Δελτίο Πλnροφόρnοnς τnς Καταστασ1ακr\ς Δ1ε­

θνούς». 

Η δ1άδοσn του υλ1κού τους θα συνεχιστεί οτnν πλnρέ­

οτερn εn1θεώρnοn Internationale Situationniste. Το 

πρώτο τεύχος θα κάνΕΙ τnν εμφάν1σn του τον Ιούνιο 

του 1958. 

Με τn γέννnσn του κ1νr\ματος θα ακολουθr\σουν κα1 οι 

μεγάλες αντιθέσεις εντός του από τα μέλn, κάτι που 

θα το ακολουθr\σουν σαν πάγια τακτικr\, όπως εnίοnς 

κα1 τnν διαγραφr\ των μελών. θα δ1αγραφούν κατά κα1-

ρούς 45 αnό τα 70 μέλn τn� 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝ!! 



Πάνω: Κόζιο ντ' Αρόσα, 

Ιταλία 1957. Από αριστε­

ρά Γκαλίτσιο, Σιμόντο, 

Βερόνε, Μπερνστάιν, 

Ντεμπόρ, Γιόρν, Όλμο. 

Απέναντι σελίδα: Οι κα­

ταστασιακοί στο ΙCΑ του 

Λονδίνου, Σεπτέμβριος 

1960 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 

Η I.S. δεν επέδειξε κσμία επιείκεια ατπν κριτική τπς κατά των δομών τnς κοινωνίας, 

καμία αναοτολι\ ως προς τnν αποοτολι\ τnς, που τnν έβλεπαν σαν τnν αναγκαία συνέ­

χεια των απελευθερωτών του ριzικού λόγου. 

Έχοντας ως όπλα τους τnν εξτρεμιστική τέχνn, τnν κριτική τnς μαρξιστικr\ς 

φιλοσοφίας έτσι όπως είχε εκφραστεί κυρίως από τον Λούκατς και τα αισθnτικό ρεύ­

ματα των μετα-μαρξιστών τnς σχολής τnς Φρανκφούρτnς, αλλά και τον ριzοσπαστι­

αμό τnς συναισθnματικr\ς απελευθέρωσnς, θα στραφούν από τnν κριτική των όπλων 

των απελευθερωτικών κοινωνικών κινnμότων που παντού ευαγγελίzονταν τnν επανό­

στασn, στα όπλα τnς κριτικής. θα 

απορρίψουν κάθε συμβιβασμό με τnν 

υπάρχουσα γραφειοκρατικr\ κουλτού­

ρα. 

Τον Μόιο του 1957 ο Γκυ Ντεμπόρ 6nμο-

01εύε1 τnv «Έκθεσn περί τnς κατα­

σκευr\ς κσταστόσεων κσι των συvθnκών 

οργόvωσnς και όρόσnς τnς διεθνούς 

καταστασιακnς τόσnς», ένα προσχέδιο 

όλων όσων θα ακολουθούσαν. 

Το κείμενο κυκλοφόρnσε σε ιταλική με­

τόφρασn το 1958, ενώ τον Ιούνιο του 1957 είχε εμφανιστεί αραβική μετόφρασn με πρό­

λογο του Αμπντελχόντ Κατίμn. 

Από τnν εξέγερσn του Βερολίνου (1958), τnv εξέγερσn τnς Πολωνίας (1955) και τnς Ουγ­

γαρίας (1956), τον πόλεμο τnς Αλγερίας το 1954, οι καταστασιακοί προσέβλεπαν σε μια 

γενικευμένn αυτοόιεύθυνσn και στους κόλπους τους γρήγορα συσπειρώθnκαν δύο 

κυρίαρχες τάσεις: των Politicos που έβλεπαν με ύπουλο μάτι τnν καλλιτεχνική όnμι­

ουργία μέσα στα παλιό πλαίσια τnς κοινωνίας γιατί οόnγεί σε απραξία και στnv συνέ­

χισn έτσι του φθίνοντος μοντέλου του καπιταλισμού και των ριzοσπαστών καλλιτε­

χνών των αισθnτικών τnς θεωρίας, που διέβλεπαν τnν αλλαγn μέσω τnς τέχνnς τους. 

Στnν Καταστασιακn Διεθvn, τέχνn και πολιτικn δεν μπορούσαν να διαχωριστούν. Η ρn­

ξικέλευθn κριτική του κοινωνικού γίγνεσθαι και τnς εμπορευμστικr\ς σνταλλαγnς των 

ιδεών οτnν κουλτούρα περνούσε μέσα από τnν βίωσn του έργου τέχνnς, δεμένου με τnν 

καθnμεριvr\ zωr\ του καλλιτέχνn. 

Δεν προτείνουν μια νέα ιδεολογία, αλλά τnv κατόργnσn και απομυθοποίnσn των υπαρ­

χουσών ιδεολογιών. Θέλουν να κάνουν κατά μέτωπο επiθεοn οτπv οργόvωοn των αυτα­

πατών, να συμβάλουν στnν εξέγερσn του προλεταριάτου αποδεσμεύοντας από το φα­

ντασιακό τnς κοινωνίας τnν υπάρχουσα χρr\σn των όρων «εξέγεροn» και «προλεταριά­

το», από τις μαρξιστικές καταβολές τους όnλαόι\ και τις -μετά- παραφυάδες τους. 

«Η οτοξικr\ κοινωνία βρnκε τους καλλιτέχνες τnς, Ζnτω n Καταοταοιακn Διεθvnς». 

Ήταν το κύριο μότο για μια σειρά ετών που θα ουvτσρόξουν με τnv όρόοn τους και τnν 

ριzοσποοτικι'ι κριτικn τους τnν κοιvωνικn οργόνωοn. 

Στόχος τους από τnν αρχn τα nανεnιστr\μια και οι ναοί τnς 

σύγχρονnς τέχνnς. θα παρασύρουν στον αγώνα τους φοιτn­

τές και εργάτες, καλλιτέχνες κσι μοναχικούς στοχαστές αλ­

λά και ρεύματα φιλοσοφίας και εnιοτr\μnς που θα 

nροσnαθr\οουν να τους αντιγράψουν χωρίς όμως τnν όικr\ 

τους πολεμική. θα παντρέψουν τnν όρόσn του εργατικού 

κινήματος με τnv θεωρnτικr\ λύσσα των εξτρεμιστών όιαvοn­

τών. 

Αυοτnρό ελιτιστές, έδωσαν nχnρό ραniσματα στα μέλn τους 

όταν ενέ616αv στις σειρήνες τnς θεσμοθετnμένnς νόρμας. 

«Οι ιδέες μας βρίσκονται σε όλα τα κεφάλια», 01 καταστα­

οιακοί θα nαθιαστούν με τnv επσναστατικr\ τέχνn, θα δουν 

τον άνθρωπο ως καλλιτέχνn που περιμένει να γεννnθεi μέ­

σα στον καθένα, θα απαιτr\σουv το έργο τέχνnς χωρίς τα 

μοvοnωλιοκό καπρίτσιο των ιόιοκτnτώv τnς τέχνnς. 

«Κατ' ορχr\ν πιστεύουμε ότι πρέπει να αλλάξουμε τον κόσμο. 

Θέλουμε τnν πλέον απελευθερωτική αλλαγή τnς κοινωνίας 

κσι τnς zωr\ς, στnν οποία είμαστε εγκλωβισμένοι» όιακnρύτ­

τει ο Ντεμπόρ. θα αποκαλύψουν τn γελοία και πολλάκις ύπο­

πτn χρr\σn του όρου «πρωτοπορία», θα εμμείνουν στnν κα­

ταοκευr\ καταστάσεων, θα προκαλέσουν συνεχείς ρr\ξεις με 

τα καλλιτεχνικό περιβάλλοντα τnς εποχής τους, θα καταόι­

κόοουν μια 610 παντός τους τεχνοκριτικούς, ( σε μια γενική 

συνέλευοn τnς Διεθνούς Ένωσnς Τεχνοκριτικών στις Βρυξέλ­

λες θα παραβιόσουν τnν είσοδο του Βελγικού Μεγάρου Τύπου 

και θα σκορπίσουν προκnρύξεις στους χώρους τnς συvέλευ­

οnς και τους γύρω δρόμους) και θα αρνnθούν τnν εμπορευ-

ματικr\ nαρόγωγn έργων. 

Οι κριτικές τους και n ιχνnλότnοr\ τους όσον 

αφορά το κοινωνικό γίγνεσθαι και το φαίνε­

σθαι αυτού του γίγνεσθαι θα αποτελέσουν σn­

μεiο αναφοράς. Ακόμα μέχρι οr\μερα αποτε­

λούν ακτινογραφία του κ01vων1κοπολιτ1κού 

σκελετού τnς κοινωνίας. 

«'Ενσ φάντασμα μεγαλώνει μέσα στον κόσμο: 

n Κστοοταοιακr\ Διεθνής. Το 1957-58 είναι n με­

γολύτερn καμπή του αιώνα όλων των λαών και 

όλων των εποχών. Φθάσαμε ο' αυτό το σnμείο: 

ο νέος άνθρωπος είναι ε6ώ1 Η τέχνn είναι zωr\, 

n zωr\ είναι τέχνn 1 Το θύματα: Τzόκοον Πόλακ, 

Βολς, Ντύλαν Τόμας, Νικολό ντε Σταέλ, Τzοίnμς 

Ντnν. Στnν φύσn δεν υπάρχει καθόλου τέχνn1 

Ιδού το βασικό δεδομένα τnς τραγωδίας τnς 

τέχνnς του 20ου αιώνα: 01 έμποροι τέχνnς 

είναι κλέφτες, 01 έμποροι χρωμάτων λnστές, 

01 ιστορικοί τnς τέχνnς απατεώνες, οι αγορα­

στές αντικειμένων τέχvnς nλίθιοι, 01 τεχνοκρι­

τικοί δράστες σεξουαλικών εγκλnμότων, οι 

συλλέκτες 61εστραμμέvοι. 

Η τέχνn είναι όρόσn, n τέχνn είναι θάνατος, n 

τέχvn είναι νεκρή, όρο n τέχνn είναι το να 

σκοτώνεις τnν τέχvn, n τέχνn είναι το να σκο­

τώνεις, n τέχνn σκοτώνει ... Πετάξτε τις Βίβλους 

σος στnν πυρό». 

Οι δύο ακολουθίες όρόοnς τnς I.S. που είνο1 n 

Ενιαία Πολεοδομία και το «επαναστατικό μέ­

τωπο τnς κουλτούρας» ε6ρα1ώνοντα1 με τn 

όιανομr\ του μανιφέστου «Νέο θέατρο Επι­

χειρήσεων oτnv Κουλτούρα». 

«Αυτό που μένει να γίνει είναι μια rπιοτr\μn 

των κατοοτόοεωv που θα αvιλnαι ι στοιχεία 

από τnν ψυχολογία, τn οτοτ 101 ικι'ι, ιnν πολεο­

δομία και τnν nθικι'ι» ονοφr rr ι n r κιι Ντεμπόρ 

στο «Ουρλιαχτό γιο χίφπ 1011 }ιινι ... 

θέλnσον να ξrκλrιι'1ωοnιιv 111ν ι'1ιψιπιφγικότn­

τα οπό το καλοιΊrιιπ ιιnιι 11 ι1O1 ικι1 πυλι οόομία 



Περιοδικό «Ανοιχτι'ι 

Πόλn» τ. 28 

εφάρμοzε στnν δnμ1ουργία των πόλεων, επινοώντας 

το Derive (nεριnλάνnσn), που στόχευε στο β1αστικό 

πέρασμα οπό τις ποικίλες ατμόοφαφες (ambiances) 

μιας πόλnς. Τον όρο Derive τον είχε χρnσιμοnοιnοε1 ο 

Ιβάν Στσεγκλώφ στο β1βλίο του «Συνταγές για μιο και-

γκλώφ στnν «Εnιστολn από μακρ1ά». 

Άλλος όρος zωτικι\ς σnμοσίας για τους καταστασ10κούς 

nταν n «εκτροnn - 01κειοnοίnσn», θα το δούμε και ως 

«μεταστροφn» (detournement). Είναι n αnόσnασn nράγ­

μοτος, ιδέας, τεχν1κnς οπό το σύνολο που βρίσκεται και 

vούργια πολεοδομία» που το έγραψε το 1953 σε nλικία n χρnσιμοnοίnοrΊ του σε εντελώς διαφορετικrΊ βάσn. «Η 

19 ετών. Το Derive θα καλλιεργnθεί συστnματικά από 

τους καταοταο1ακούς. θα εφαρμόσουν μια νέα τοπο­

λογία στnν υπάρχουσα γεωγραφία, ουνδυάzοντας τnν 

ψυχολογία με νέους συνα1σθnματικούς χάρτες των κα­

τά τόπους περιοχών των πόλεων, αναόύοντας τnν nαι­

γν1ώδn φύοn του ανθρώπου μέσω μ1ας nειραματικnς, 

συνεχώς εναλλοοοόμενnς συμπεριφοράς, αnορυθμίzο­

ντας το σώμα από τους ρόλους που το θωρακίzουν. 

«Η nεριnλάνnσn (στn ροn των πράξεων, με τις χειρο­

νομίες, τις βόλτες, τις συναντι\σεις τnς) είνα1 γ1α τnν 

ολότnτα ό,τι n (καλrΊ) ψυχανάλυοn γ10 τn γλώσσα. Αφε­

θείτε στn ροrΊ των λέξεων, λέει ο ψυχαναλυτnς κι ο 

ίδ1ος ακούε1 μέχρι τn στιγμι\ που θα απορρίψει rΊ θα 

μετασχnματίοει (θα μπορούσαμε να πούμε να μετα­

στρέψει), μια λέξn, μια έκφραοn rΊ έναν ορισμό. Η nε­

ριnλάνnοn είνα1 μ1α τεχν1κrΊ και σχεδόν ένας τρόπος 

θεραπείας. Αλλά όπως ακριβώς n ψuχανάλυοn από μό­

νn τnς σχεδόν πάντα αντενδείκνυται, έτσι και n 

διαρκnς nεριnλάνnοn είναι εnικίνδυνn, στο μέτρο που 

το άτομο, έχοντας nροχωρnσει υπερβολικά, δίχως προ­

φυλάξεις, απειλείται να εκραγεί, να διαμελ1στεi, να 

διασπαστεί, να αποσυντεθεί...» γράφει ο Ιβάν Στσε-

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΊ! 

apxn τnς μεταστροφnς, συνίοτατα1 στο να στρέψουμε 

ενάντια στον εχθρό τα τεχνικά μέσα και τα όπλα που 

χρnσιμοnοιεί εναντίον μας» - (Ραούλ Βανεγκέμ). 

Βασικά κείμενα του 01τουαοιονισμού θα αποτελέσουν 

n «ΣιτουασιονιστικrΊ Διεθνnς 1958 - 1969», «Η κοινωνία 

του θεάματος» του Γκυ Ντεμnόρ, «Η μιzέρια των φ01-

τnτικών κύκλων» του Μουσταφά Καγιάτι, n «Πραγμα­

τεία του σαβουάρ βιβρ προς χρnσn των νέων γενεών» 

του Ραούλ Βανεγκέμ και το «Λυσοαομένο1 και σ1τουα­

σιον1στές στο κίνnμα των καταλnψεων». 

Το δύο από αυτά, «Η κοινωνία του θεάματος» του Ντε­

μnόρ και το «Πραγματεία του σαβουάρ ... » του Ραούλ 

Βανεγκέμ, εκδοθέν οτnν Ελλάδα από τ1ς εκδόοε1ς 

Άκμων με τον τίτλο «Η εnανάστασn τnς καθnμερινι\ς 

zωι\ς», θο γίνουν τα ευαγγέλια του σιτουασιον1σμού. 

θα εκδοθούν και τα δύο το 1967. 

Η Κοινωνία του θεάματος θα χαρακτnριοτεί ως το από­

λυτο βιβλίο, μια ιδιοφυή και μεγαλόπρεπn στιγμn τnς 

θεαματικής κριτικής, ένας μεγαλοφυnς στοχασμός πά­

νω οτnν συγκρότnοn τnς κο1νωνικnς οργάνωσnς και τnς 

ψευδεπίγραφnς όψnς τnς. 

«Το θέαμα είναι το κεφάλα10 σε ένα τέτοιο βαθμό ουο-

οώρευσnς ώστε να μετατρέnετα1 σε ε1κόνα». είχαν καμία αχέσn με τον αρχ1κό nυρι\να τnς ομάδας. 

«Εκείνο που κρύβετα1 πίσω αnό απ' τις θεαματικές Το σίγουρο είνα1 πως θα μελετnθούν με τnν δέουσα 

αντιθέσε1ς είνα1 n ενότnτα τnς αθλ1ότnτας ... ». σοβαρότπτα από τις κυρίαρχες τάσε1ς τnς κουλτού-

0 Ραούλ Βανεγκέμ που θα αποχωρι\σε1 από τnν I.S. το ρας, αλλά κολλ1εργώντας τεχνnέντως έτσ1 το κλίμα γ1σ 

1970 θο κυκλοφορι\σε1 το « Η εnσνάστασn τnς κσθnμε- να κρατnθούν πάσn θυσία στπν οφάνε10. 

ρ�νι\ς zωrΊς», θα στραφεί κυρίως στnν τέχνn κα1 στο Εν1αία πολεοδομία, πεφαματικn ουμπερ1φορά, υπερ-

όπλα τnς γ10 vo εκτροχ1άοε1 το κο1νων1κό μοντέλο τnς πολ1τικn προπαγάνδα, κατσσκευn στμοσφαφών δεν 

εποχnς του. nταν δ1ανοnτικές φόρμουλες γ1σ τnν διαιών1σn ενός 

«Η noίnon βρίσκεται πάντοτε κάπου. Έτσι και κινnματος, ι\ταν n έκρnξn μ10ς zωrΊς που μέχρι τότε φυ-

nαρατι\σε� τnν τέχνn, μπορούμε να δούμε καλύτερα λάοοονταν στις νευρώσεις του σώματος και στnν αnώ-

πως προπάντων zε1 στις χεφονομίες, σε ένα ύφος θnσn του πάθους. 

zωnς, στnν aνaznτnσn αυτού του ύφους. Αnοδιωγμένn 

από παντού αυτn n noίnσn ανθεί παντού. Άγρια ποδο­

πατnμένn, αναφαίνετα1 στnν βία. Ευλογεί τις συγκρού­

σε1ς, παντρεύεται τnν εξέγερσn, zωογονεί τις μεγάλες 

κ01νωνικές γιορτές προτού οι γραφειοκράτες τι\ς υπο­

δείξουν για κατοικία τnν αγιογραφικn κουλτούρα.» 

«Δεν υπάρχουν καλλ1τέχνες γιατί όλο1 είναι καλλιτέ­

χνες. Το έργο τέχνnς που μέλλεται να έρθε�, λέγεται 

όόμnσn μιας περιπαθούς zωι\ς». 

Τα δύο αυτά βιβλία μαzί με εκείνα τnς ομάδας Σοσια­

λισμός n Βαρβαρότnτα τnς ομάδας των Κορνι\λιου Κα­

στοριάδn και Κλωντ Λεφόρ θα γίνουν τα σι\ματα κατα­

τεθέντα των αρ1στερ1στών, μέχρι το βάπτισμα του πυ­

ρός που θα επακολουθι\σει με το σκάνδαλο του 

Στρασβούργου και τnν μετέπειτα εξέγερσn του Μάn του 

1968 στο Παρίσι. Περιγέλασαν όλα τα λόμπ1 τnς δ1ανο­

ουμενίστικnς ελίτ, έσπειραν παντού τον τρόμο με τον 

π10 άγριο σαρκασμό και τnν πιο ακραία τακτική, κατέ­

δειξαν με τnν μεγαλύτερn σαφnνεια τους τρόπους απε­

γκλωβισμού από τnν κουλτούρα του θεάματος, πάσχι­

σαν γ1α τnν ενοποίnσn τnς zωnς, για τnν pnψn του τμn­

ματικού που κατατρώε1 τn zωrΊ στα σκουπίδια. Οι κα­

ταστασιακοί θέλnααν τnν προσαρμογrΊ των πιο υψnλών 

ιδεών στα πιο μεγάλα nάθn. 

Από τnν γέννnσrΊ τους ακόμα φλέρταραν με τnν πτώσn 

τους και έτσι το 1972 θα επέλθει και εnίσnμα τέλος 

στnν Καταστασιακn Διεθνn για να συνεχίσουν μετά διά­

φορες ομάδες μετά-οιτουασ1ονιστών, που βέβα1α δεν 

Από τότε n κοινωνία του θεάματος μπορεί να κοιμάται 

nσuxn. 

Η ΚαταοτασιακrΊ Διεθνής αποχώρnσε. 

Βιβλιογραφία 

Η KOINQNIA ΤΟΥ θΕΑΜΑΤΟΣ Εκδ. 

Ελεύθερος Τύπος 

ΤΙ ΕΙΝΑΙ Ο ΛΕΤΡΙΣΜΟΣ Εκδ. Ελεύθε­

ρος Τύπος 

ΕΚθΕΣΗ ΠΕΡΙ ΤΗΣ ΚΑΤΑΣΚΕΥΗΣ 

ΚΑΤΑΣΤΑΣΕQΝ Εκδ. Ελεύθερος τύπος 

ΣΧΟΛΙΑ ΠΑΝQ ΣΤΗΝ KOINQNIA ΤΟΥ 

θΕΑΜΑΤΟΣ Εκδ. Ελεύθερος Τύπος 

ΠΑΝΗΓΥΡΙΚΟΣ Εκδ. Ελεύθερος Τύπος 

Η ΕΠΑΝΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΚΑθΗΜΕΡΙΝΗΣ 

ΖQΗΣ Εκδ. Άκμων 

ΤΡΟΜΟΚΡΑΤΙΑ Ή ΕΠΑΝΑΣΤΑΣΗ Εκδ. 

Ελεύθερος Τύπος 

Η ΒΙΒΛΟΣ TQN ΗΔΟΝQΝ Εκδ. 

Ελεύθερος Τύπος 

ΤΟ ΙΕΠΕΡΑΣΜΑ ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ Εκδ. Ύψιλον 

το ΑΛΗθΙΝΟ ΣΧΙΣΜΑ ΣΤΗ ΔΙΕθΝΗ Εκδ. Ελεύθε­

ρος Τύπος 

ΠΕΡΙ ΜΟΡΦΗΣ Εκδ. Νnσίδες 

Η ΠΡΑΓΜΑΤQΣΗ ΚΑΙ Η ΚΑΤΑΡΓΗΣΗ ΤΗΣ 

θΡΗΣΚΕΙΑΣ Εκδ. Ελεύθερος Τύπος 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



τunοdατpεία 
Πεpιnέιειεc κοι κοιοpΟώuοιο οιο uονικό κόσμο ιοu ιοnικού Tύnou 

Εμπλοκή 
Πρόβλnμα με τn χρnματοόότnσn του έργου τnς ψnφ1onoinσnς του Μουσείου Τύnου 

τnς Ένωσnς Συντακτών Ημερnσiων Εφnμερiδων Πελσποννr\σου, Ηπείρου κα1 Νr\σων 

δ1απ1στώθnκε στα μέσα Μαρτίου. Τα τελευταία 150.000 ευρώ nou απέμεναν να 

εγκρ1θούν γ10 τnν ψnφ1onoinσn τnς nλούσ1ας συλλογr\ς του Μουσείου, ίσως κα­

θυστερr\σουν, καθώς n Κο1νωνiα τnς Πλnροφορiας (n κρατικr\ εταιρεία που δ10-

χειρizετ01 τα σχετ1κά κονδύλ1α) zr\τnσε να γίνε� δ1αγων1σμός αντί γ1α 

απευθείας ανάθεσn που είχε αρχ1κά αποφασ1στεi. Η ΕΣΗΕΠΗΝ -κα1 μazi τnς αρ­

κετοί βουλευτές κα1 παράγοντες τnς nερ1φέρε1ας- δ10μαρτύρετα1 γ1ατi δεν 

προλαβαiνε1 να κάνε� δ10γων1σμό, καθώς το έργο πρέπε1 να έχε� ολοκλnρω 

θεi ως το Δεκέμβρ10. 

θ με 1νές εφnμει:>ίδες 

ι:,εύοντα1 Π!)Ος πώλnσn 

Μετακόμιση 

Χωρίς «Επικοινωνία» Άλλαξε στέγn δ1ανομr\ς το περ10-

Οκτώ χρόνω μετά τnν έναρξn τnς κυκλοφορίας τnς. έκλε1σε n εφnμερiδα δ1κό «Image». Έτσ1, μετά από μ1α 

«Επ1κ01νωνiα». Η εφnμερiδα nou αγωνίστnκε να αποδεiξε1 ότι χωράε1 επ1τυχnμένn αuνεργασiα με τnν εφn-

n αρ1στερr\ φων� στο χώρο τοu τοπ1κού Τύπου, 1δρύθnκε με μερίδα «Πελοπόννnσο». το περ1οδ1κά 

πρωτοβουλία του πρόωρα χαμένου Σπύρου Κουτσουβέλn κα1 είχε από 

τnν πρώτn μέρα αρχ1συντάκτn κα1 «ψυχr\» της τον Κώστα Λυκοκά­

rn. Με δεδομένες τις φυσ1ολογ1κές 01κονομ1κές δυσκολ{ες. n «Εn1-

κο1νωνία» μεταβ1βάστnκε στις αρχές τοu 2000 στnν 1δ1οκτnσiα 

«μετακομίzε1» πλέον στις σελίδες τnς 

εβδομαδ1αίας εφnμερiδας «Κόσμος». Η με­

τακόμιση ήταν αναμενόμενn. καθώς το στε­

λεχ1ακό δυναμικό τοu περ1οδ1κού σχεδόν 

του ομίλου τnς «Αχά1α Κλάους». Ο! δυσκολίες όμως παρέμε1- ταuτizετα1 με αυτό τnς εφημερίδας. ενώ κα1 τα 

vav κα1 n δ1εύθυνσn τnς εφnμερiδας από τον Γ1άννn Μαντό δύο μέσα ανnκουν στον ευρύτερο όμ1λο του ρα-

(επ1κεφαλnς του «Ράδ10 Γάμμα» -επiσnς τnς Αχά1α Κλάους- διοφωνικού σταθμού ΜΑΧ FM. Στο μεταξύ μια ακό-

κα1 unάλλnλου τnς ΔΕΗ) δεν έφερε αποτελέσματα. Η nρότα- μα εφnμερίδα θα κυκλοφορnσει το δικό τnς πε-

σn τnς ιδ1οκτnσiας να αναλάβουν 01 εργαzόμενοι τn έκδοσn. ριοδ1κό. Πρόκειται για τον εβδομαδ1αίο 

δεν είχε τις απαραiτnτες εγγυnσε1ς κι έτσ1 n «Εn01κοινωνiα» «Πολίτn» από τον οποίο εκδίδεται nλέον το 

αποχαιρέτισε τους φίλους τnς στα τέλn Μαρτίου. περιοδ1κό «n». Καλοτάξ1δο' 

Te1e Time 

Πο1ος δεν περίμενε ότι ο Γ1ώργος Τράγκας θα οδηγούσε σε δ1άλuσn τον τnλεοπτικό σταθμό Tele Time; Από τότε 

που αγόρασε τnν πλε1οψnφiα του σταθμού από τον όμ1λο Ν1κολετάτου, έχουν απομείνε1 στο κανάλ1 (μετά από 

δ1αδοχ1κές παρα1τnσε1ς κα1 απολύσε1ς) μόλ1ς τέσσερις δnμοσιογρόφο1 κα1 ελάχ1στοι καμεραμόν. Όμως δεν είνα1 

μόνο n θλiψn από τους λάθους χειρ1σμούς του κ. Τράγκα. Εξίσου θλ1βερn εiνα1 και n αδυναμία του επιχειρnμα­

τικού κόσμου τnς Πάτρας να ασχολnθεί με έναν τnλεοπτικό σταθμό nou κάποτε αποτέλεσε πρότυπο λειτουργίας. 

1 

τunοdατpεία 

Προβλήματα 
Δύο nταν τα σnμαντικότερα προβλnματα nou επ1σnμόνθnκαν γ10 τn 

διοργόνωσn του διεθνούς συνεδρίου τnς Πολ1τιστικnς με θέμα «ΜΜΕ 

κα1 πολ1τισμός». Το πρώτο nταν n απουσία Πατρ1νών δnμοσ1ογρά­

φων από τn σύνθεσn των ομ1λnτών κα1 το δεύτερο n απουσία σnμα­

ντικών εκπροσώπων του ακαδnμαϊκού κ01 όnμοσ1ογραφ1κού κόσμου 

που να εiνα1 σε θέσn να ασχολnθούν σοβαρά με το αντικείμενο του 

συνεδρίου. Δ1αφωνούμε ότι το πρώτο αποτελεί πρόβλnμα. καθώς δεν 

νομizουμε πως n δ1οργάνωσn ενός συνεδρίου αποσκοπεί σε ανακύ­

κλωσn των προσώπων τnς πόλnς. Όμως β) n δεύτερn εn�σι'ψανσn εiνα1 

απόλυτα σωστό, καθώς δεν π1στεύουμε ότι πρόσφεραν πολλά σε ευ­

ρωπαϊκό επίπεδο 01 παρεμβάσε1ς του. π. Νεκτάρ1ου Μουλατσ1ώτπ. τnς 

Έμυς Λ1βάνιου και Qρκετών ακόμα ομ1λnτών. 

Κρούσματα 
Δεύτερο κρούσμα δnμοσ1ογράφου τοπικού μέ­

σου ενnμέρωσnς τον τελευταίο χρόνο που αλ­

λάzε1 επάγγελμα μετά τα πρώτα χρόνω κα­

ρ1έρας του. Μετά το Δnμnτρn Ανδρ1ακό­

πουλο (στέλεχος του www.patrastoday.gr 

τον καιρό τnς λε1τουργiας του πόρταλ), 

κα1 ο Βαγγέλnς Βουκελάτος, δnμοσ10-

γράφος τnς εφnμερiδας «Σnμερ1νn» 

κα1 παλ1ότερα τnς «Ημέρας». απο­

φάσ1σε να αλλάξε1 ολοκλnρωτικά 

επαγγελματικό προσανατολ1σμό. 

Στρατιά 

Δρώμενα 
Είπαμε να δοκ1μάσουμε τnν τύχn 

μας κα1 στnν τnλεόρασn. Το ΔΟΝΤΙ 

έχε1 ξεκ1νnσε1 από το Μόρηο μ10 

σειρά πεντάλεπτων καθnμερ1νών εκ­

πομπών στον τnλεοπτ1κό σταθμό 

«Achaia», 01 οποίες προβάλλοντα1 

δύο φορές υπό τον τίτλο «Δρώμενα 

πολ1τισμού». Αντικείμενο φυσ1κά 01 

nολ1τιστικές προτάσε1ς μazi με μ1α 

σύντομn κρ1τικn κα1 αποτiμnσn των 

όσων συμβαίνουν στnν Πάτρα. 

Αν μάλ1στα λάβουμε υπόψn μας 

άη κα1 οι δύο ανnκαν στους 

πλέον ταλαντούχους τnς γε- Ουδείς το πίστεψε όταν δnμοσιεύτnκε ... Δεκαπέντε δnμοσιογράφους γράφτnκε 

νιάς τους. τότε μόνο ως ότι θα απασχολεί ο Ανδρέας Φούρας κατά τn δ1άρκεια τnς προεκλογ1κr\ς του εκ-

ανnσυχnτικά μπορούμε να στρατεiας για το Δnμο Πατρέων. Όμως το σnμαντικότερο θέμα δεν είναι το πόσοι 

αντψετωπiσουμε τέτοι- δnμοσ1ογράφο1 θα εργάzοντα1 επισnμως στο δυναμικό του υποψnφiου Δnμάρχου, αλ-

ου είδους κρούσματα... λό στο πόσ01 θα τον υποστnρίξουν έμμεσα (και με αδ1αφανn κίνnτρα) μέσα από τα δn-

μοσιεύματα στις εφnμερiδες τους n τα λεγόμενα στους ραδ1οτnλεοπτικούς σταθμούς τους. 
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Στnν τελική ευθεία το Διεθνές Συμπόσιο Χορωδιών 

Η δυναμική 
της χορωδιακής μουσικής 

Μπορεί n Πάτρα να έχε� μ10 δ1ακr\ς Μουο1κr\ς. 

πολύχρονn παράδοοn στον «Με αφορμr\ το γεγονός ότι n Πάτρα είνα1 φέτος Πολ1τιοτικr\ Πρωτεύουσα τnς 

τομέα τnς χορωδιακr\ς μου- Ευρώπnς, προτιμr\οαμε να όώοουμε στον καθ1ερωμένο θεσμό του Πανελλnνιου 

01κr\ς, δεν είχε όμως μέχρι Συνεδρίου Χορωδιών μια διεθνι\ διάοταοn», μας λέει ο Γιώργος Γεωργόπουλος 

τώρα τnν ευκαιρία να φ1λο- (φωτ.) υπεύθυνος επικο1νωνiας του Συνεδρίου και γενικός γραμματέας τnς Στέ-

ξενr\οε� ένα θεσμό διεθνούς γnς Ελλnνικών Χορωδιών. Στόχος του συμποσίου, το οποίο προετοιμάzεται εδώ 

εμβέλειας. και σχεδόν ένα χρόνο, είνα1 να συγκεντρώσει τους φίλους τnς χορωόιακr\ς μου· 

Ένας τέτοιος θεσμός φιλοξε- οικr\ς απ' όλn τnν Ελλάδα, να γίνει ένα βr\μα διαλόγου ανάμεσα στους ουντελε-

νείται οτnν Πάτρα το τελευ- οτές των ελλnνικών χορωδιών για θέματα εξαιρετικά επίκαιρα, αλλά και να 

ταίο τριr\μερο του Απρ1λίου. δείξει τn δυναμικr\ τπς χορω61ακr\ς μουοικr\ς. 

Στο Συνεδριακό και Πολη1- Tn διοργάνωοn του Συνεδρίου έχουν αναλάβει εκπρόσωποι τρ1ών χορωδ1ακών 

σηκό Κέντρο του Πανεπ1- συνόλων τnς Πάτρας. τnς «Πολυφωνικr\ς». τnς «Μαντολινάτας» και του «Γυναι-

οτnμίου Πατρών θα δ1οργα- κείου Φωνnτικού Συνόλου». «Η ουνύπαρξn αυτr\ φαίνετα1 να διαψεύδει τnν 

νωθεί το 150 Πανελλr\ν10 κρατούσα άποψn περί αθέμηων ανταγων1ομών στους καλλιτεχνικούς κύκλους, 

Συνέδρ10 Χορωδιών. το οποίο r\ τουλάχ1οτον προσπαθεί να δ1ανοίξε1 νέες οδούς, περισσότερο υγ1εiς και 

παράλλnλα θα είνα1 κα1 το lo δnμιουργικές», μας λέει ο κ. Γεωργόπουλος, ο οποίος επ1οnμαίνε1 ότι «n πο-

Διεθνές Συμπόο10 Χορω- λιτιοτικr\ προσφορά που καταβάλλουμε για το ουνέδρ10 θα είναι μια μικρr\ 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 

anoznμiωon στον κόσμο που μας οτnρίzει κα1 μας εμnιοτεύετα1 για το έργο 

που εnηελούμε». 

Τα νούμερα που αφορούν οτn δ1οργάνωοπ προδίδουν το ενδιαφέρον του τριn­

μέρου: Συνολ1κά πρόκειται να παρουσιαστούν 4 ε1οnγr\οε1ς γενικού ενδιαφέρο­

ντος, 17 εργαοτr\ρια, 3 κύριες και 6 παράπλευρες συναυλίες κα1 l θεία Λειτουργία 

με 2 βυzαντινές χορωδίες, όπου θα συμμετάσχουν 14 ειοnγnτές, 19 λέκτορες (3 

από το εξωτερικό κα1 l6 από τnν Ελλάδα), 1 ουμφων1κr\ ορχr\οτρα, 1 ορχr\οτρα 

εγχόρδων, 8 χορωδίες (3 από το εξωτερ1κό και 5 από τnν Ελλάδα), 600 συμμε­

τέχοντες κα1 7 χορωδιακά ουγκροτι'ιματα αnό τnν Πάτρα. 

Το πλήρες ΡΟΓΡΛΜΜ του Συμποσίου έχει ως εξής: 

Παρασκευn 28 Απρ1λίου 

17.30 • 18.00 Μπουφές υποδοχής 18.30 · 20.00 Εργοοτήρι [2] εκπα1δευτ1κοί. 

Χορωδία: «Αντnχώ» (Διεύθυνοn: «Η αναγκαιότnτα κα1 ο τρόπος προ- 20.00 • 20.30 Διάλειμμα • μπουφές 

Μελπω Β1κάτου - Έλενα Δρουκοπού- ετοιμασίας τnς χορωδίας πριν από καφέ 

λου) τn δοκιμι'ι ι'ι τn συναυλία»: Pr Ενa Χορωδία: «Εκκλnοιαοτικr\ χορωδία 

18.00 • 20.00 «Αντ1θέσε1c;» Kollar (Ουγγαρία), με τnν παρουσία Ι. Ν. Παντανάοοnς Πατρών - Γ. Τρ1ά-

Δρ Θρασύβουλος Κάβουρας, όιευ- τnς χορωδίας «θεασαλονiκnς» (61- ντnς» (δ1εύθυνοn: Θεόδωρος Χαλ-

θυντr\ς χορωδ1ών: «Κατr\φορος» εύθυνοn: Μαίρn Κωνοταντινίόου) κιόπουλος) 

Δρ Ιωάννnς Μακρι'ις, μουο1κολόγος, 18.30 · 20.00 Εργαστήρι [3] 20,30 • 22.30 Εναρκτήρια συναυλία 

δ1ευθυντlις ορχι\οτρας - χορωδίας: «Η τέχνn τnς μελουργίας»: Αντώ· Μετέχουν: Sofia boys choir/ Βουλ-

«Χορωδιακlι εικόνα - πρόοκλnοn- νnς Αλυγ1zάκnς, καθnγnτι'ις Πανεπ1- γαρία 

nρόκλnοn γ1α το παρόν και το μέλ- οτnμίου θεαααλονίκπς, με τπν nσ- Anima / Ρωσία 

λον» ρουοία τnς πανεπ1οτnμιακlις βυzα- Vordic voices/ Νορβπγία 

18.30-20.00 Εργαστήρι [1] ντινlις χορωδίας (διεύθυνοn: Αντώ- Ορχr\οτρα εγχόρδων ΔΕΗ Αθnνών 

«Μ1α nρόβο με μαέστρους» Κωοτι'ις νnς Αλυγιzάκnς) Χορωδίες «θεοοαλονίκnς» 

Κωνσταντάρας, δ1ευθυντlις χορω- 18,30 · 20.00 Εργαστήρι [4] ΔΕΗ Αθnνών 

δ1ών, με τnν napouoia τnς χορωδίας «Η όυναμικr\ τnς ομάδας οτn β1ω- opus femina 

ΔΕΗ Αθnνών (δ1εύθυνοn: Κωοτr\ς ματικlι προοέγγιοn τnς δnμ1ουργίας Παρουοίαοn συναυλ�ών: Αλέξnς Κω-

Κωνοταντάρας) κα1 τους ενδ1αφερό- χορωδίας ενός σχολείου»: Ευαγ- στάλας 

μενους διευθυντές χορωδιών. γελiα Κροκ1δn - Σταμάτnς Λέκκας, 

Σάββατο 29 Αnρ1λiου 

9.30 • 11.00 «Το ποιόi και η χορωδιακή μουσική. Κοινω· 9.30 -11.00 Εργαστήρι [2] 

νική προσέγγιοη και ωφελήματα που προκύπτουν οπό τη «Ανακαλύπτοντος τn μαγεία μ1ας δοκιμr\ς με παιδικι'ι 

σχέση αυτή» χορωδία» 

Ειοnγnτές: Σπύρος Κρiβας, Χρr\οτος Τερέznς, Νίκος Ariana Blagoeνa (Βουλγαρία), δ1ευθύντρ1α χορωδίας, 

Ζαγούρας, καθnγnτές του Πανεπιοτnμίου Πατρών κα1 με τnν παρουσία τnς χορωδίας Sofia boys choir (δ1εύ-

Φάλια Παnαγ1αννοπούλου, Σωτι'ιρnς Αλεβίzος, όιευθυ- θυνοn: Adriana Blagoeva) 

ντές χορωδ1ών. Ακολουθούν ερωτι'ιοε1ς από τους ουνέ- 9.30 . 11.00 Εργαστήρι [3] 

όρους. «Η οχέσn βυzαντινού εκκλnο1αστικού μέλους κ01 όn-

9.30 · 11.00 Εργαστήρι [1] · [2n συνέχεια] μοτικών ασμάτων (μορφολογικές παρατnρι'ιοε1ς - πα-

«Μ1α πρόβα με μαέστρους» Κωοτr\ς Κωνοτανταρας, όι- ραδείγματα)». Γιάννnς Κόττορος, καθnγnτr\ς τnς βυzα-

ευθυντlις χορωδιών, με τnν napouaia τnς χορωδίας ΔΕΗ ντινι'ις μουο1κι'ις, με τnν παρουσία του βυzαντινού χο-

Αθnνών (δ1εύθυνοn: Κωοτr\ς Κωνσταντάρας) κα1 τους ρού τπς «Πολυφωνικι'ις» (διεύθυνοπ: Γ1άννnς Κόττορος) 

εν61αφερόμενους διευθυντές χορωδιών. 11.00 • 11.30 Διάλειμμα• μπουφές καφέ. 
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Χορωδία: «Παιδική χορωδία - Πολυφωνικnς Χορωδίας διοκών φορέων. 

Πότρος» (διεύθυνοn: Ελένn Παπαδόπουλου, n1όνο 

Λούοn Χρ1οτοδούλου) 

11.30 • 13.00 «Η ελλην1κή πολ1τεία κα1 η ιλλην1κή χο­

ρωδία • σχέσε1ς προς το μέλλον,.. Ε1σnγnτές: Χρnοτος 

Ζοχόnουλος γ. Γ. υπουργείου Πολ1τ1ομού), Αλέξnς 

Αλότοnς κολλ1τεχν1κός διευθυντr\ς Πολιτιστικnς Πρω­

τεύουσας, Βοοίλnς Τενίδnς, Άλκnς Μπολτός, Αντώνnς 

Κοντογεωργίου, δ1ευθυντές ορχήστρας - χορωδίας 

και οι εκπρόσωποι των συλλογ1κών χορωδ1σκών φο­

ρέων. Ακολουθούν ερωτήσεις οπό τους συνέδρους. 

11.30 • 13.00 Ερyαστήρ1 [1] 

Χορωδ1οκn φωνnτική. «Από τn θεωρία στnν πρόξn»: 

Μοίρn Κωνστοντινίδου,δ1ευθύντρ10 χορωδίας, με τnν 

παρουσία τnς χορωδίας «θεσσολονίκnς» (διεύθυνσn: 

Μοίρn Κωνστοντινίδου) 

11.30 - 13. 00 Ερyαστήρ1 [2] 

«Η μουσική στn θείο Λεηουργίσ του Ιωόννου του 

Χρυσοστόμου» Αντώνnς Αλυγ1zόκnς, κοθnγnτnς Πονε­

n10τnμίου θεσσσλονίκnς, με τnν παρουσία τnς πονε· 

π1στnμ1οκής βυzσντινής χορωδίας (δ1εύθυνσn: Αντώ­

νnς Αλυγ1zόκnς) 

11. 30-13. 00 Ερyαστήρ1 [3] 

«Η δnμ1ουργίο μ1ος σχολικnς χορωδίσς» Ανέλ10 Στε­

φόνοβο, δ1ευθύντρ10 χορωδ1ών. Με τnν παρουσία χο­

ρωδίας πού θα δnμιουργnθεί κατ' επ1λογή οπό πο1δ1ό 

δnμοτικών σχολείων τnς Πότρος. 

Μεσnμβρ1νή διοκοnn 

17,00 • 17,30 Χορωδία: «Πα1δ1κό χορωδ1ακό ερyαστήρ1 

• Πολυφων1κής Χορωδίας Πάτρας» (δ1εύθυνσn: Μοριο·

λένο Μπόκσρn, πιάνο: Σοφία Μ1χσnλίδn] 

17.30 • 19.00 «Το •anage■ent στη χορω61ακή πράξη». 

Ε1σnγnτι'ις: Γ1όννnς Κοντόκος, σύμβουλος επ1χειρnσε· 

ων - οικονομολόγος. Ακολουθούν ερωτnσεις των συ­

νέδρων. 

19.00 · 19.30 Παρουσίαση της Europa cantat 

Τοποθετr\σε1ς των εκπρόσωπων των συλλογ1κών χορω-

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 

Πορουσίοσn του φορέα σνόλnψnς του επόμενου συ­

μποσίου/ συνεδρίου. 

17.30 - 19.00 Ερyαστήρ1 [1] 

«Χορωδία κατ' ορεσκείον. Ενολλοκτικn πρότσσn στον 

nσροδοσιοκό τρόπο δnμ1ουργίος χορωδ1οκnς μου· 

01κnς» 

Λέκτωρ: Pr Gunnar Eriksson (Σουnδίο), με τnν πα· 

ρουσίο τnς χορωδίας «θεσσολονίκnς» (δ1εύθυνσn: 

Μοίρn Κωνστοντινίδου). 

17.30 • 19.00 Ερyαστήρ1 [2] 

«Η οπό χορού ψολτικr\ ερμnνείο/ το πορόδε1γμο του 

χορού ψαλτών: μοϊστορες τnς ψολτικnς τέχνnς». 

Ε1σnγnτr\ς: Αχ1λλέος Χολδο1όκnς, κοθnγnτής Πονεπ1-

στnμίου Αθnνών, με τnν nσρουσίο τnς βυzοντ1νnς χο­

ρωδίας: «Μοϊστορες τnς ψολτικnς τέχνnς» 

17.30 • 19.30 Ερyαστήρ1 [3] 

«Το τραγούδι στn δnμόσιο εκnοίδευσn» κο1 «Χορω­

διοκn προετοψσσίο σχολ1κών εορτών». Λέκτορες: 

Κωνσταντίνος Ποτσοντzόnουλος, σύμβουλος μουσ1κnς 

εκποίδευσnς κο1 Μαρία Ευnστρίδου, εκnσ1δευτικός. 

19.00 • 20.00 Ερyαστήρ1 [4] • [3n αυνέχε1α] 

«Μ10 πρόβα με μαέστρους» Κωστnς Κωνστσντόρος, 

δ1ευθυντnς χορωδ1ών, με τnν παρουσία τnς χορωδίας 

ΔΕΗ Αθnνών (δ1εύθυνσn: Κωστnς Κωνστσντόρος) κο1 

τους ενδ1οφερόμενους δ1ευθυντές χορωδ1ών. 

19.30 • 20.00 Δlάλε�μμα-μηουφές καφέ 

Χορωδία: Γυνο1κείο Φωνnτικό Σύνολο Πότρσς (διεύ­

θυνσn: Μαρία Κωστσγισννσκοπούλου) 

20.30 • 22.30 Συναυλία [επίσημο γκαλά] 

Μετέχουν: 

Sofia boys choir / Βουλγαρία 

Anima / Ρωσία 

Nordic νoices / Νορβnγίσ 

Κροτικn Ορχnστρσ Αθnνών 

Συμπρόττε1 n χορωδία «θεσσολονίκnς» 

Κυρ1ακn 30 Αnρ1λiου 

Παρακολούθηση 8. Λε1τουρyίας στον Ι. Ν. Αγίου Ανδρέου χο­

ροστοτούντος του Μnτροnολίτn Πατρών κ. Κ. Χρυσόστομου 

κσ1 με τις βυzσντινές χορωδίες: 

Μοϊστορες ψολτικr\ς τέχνnς» (Αθήνα· διεύθυνσn: Αχ1λλέσς 

Χολδο1άκnς) και Πονεπ1στnμ1οκn Βυzοντινn Χορωδία (θεσ­

σολονίκn - δ1εύθυνσn: Αντώνnς Αλυγιzόκnς) 

Επίσκεψn στnν 01νοπο1ίο «Αχό10 Κλόους» (εκτός των μετε­

χόντων στο επόμενα 4 εργοοτr'φ1α) 

10.30 • 12.00 Ερyαστήρ1 [1] - [4n συνέχε1α] 

«Μια πρόβα με μαέστρους» Κωστr\ς Κωνστοντόρος, δ1ευ­

θυντnς χορωδιών, με τnν παρουσία τnς χορωδίας ΔΕΗ Αθn­

νών (διεύθυνσn: Κωστr\ς Κωνστοντόρσς) κσ1 τους ενδ1οφε­

ρόμενους δ1ευθυντές χορωδ1ών. 

10.30 · 12.00 Ερyαστήρ1 [2] 

«Η ερμnνείο τnς σνσγεννnσισκής λεηουργικr\ς φωνnτικr\ς 

μουσ1κnς» 

Εισnγnτριο: Μιρόντσ Κολδr\, κοθnγnτρ10 Ιονίου Πονεπ1· 

στnμίου Κέρκυρας, με τnν nσρουσίο σολίστ τnς χορωδίας 

«θεσσολονίκnς» (διεύθυνσn: Μοίρn Κωνστοντινίδου) 

10.30 - 12.00 Ερyαστήρ1 [3] 

«Η μουσ1κή των Ελλήνων μετό των κλόδων αυτής» 

Θεόδωρος Βοσ1λείου, κοθnγnτής βυzοντινής μουσ1κnς, με 

τnν παρουσία του βυzοντινού χορού τnς «Πολυφων1κr\ς» 

(διεύθυνσn: Γ1άννnς Κόττορος) 

10.00 • 12.00 Ερyαστήρ1 [4] 

«Ομαδικό τραγούδι: θεωρnτική προσέγγ1σn και σχολ1κr\ πρό­

ξn» - «εμπειρίες και οκέψε1ς εκπσ1δευτικών Α' /θμ1ος 

εκποίδευσnς γ10 το ρόλο τnς σχολικής χορωδίας στο προ­

οιρετ1κά εκπαιδευτικά nρογρόμμοτο» - «χορωδ1οκή nροε­

τοψσσίο γ10 το εκπσ1δευτικό προαιρετικό προγράμματα» 

Ε1σnγnτές: Μαρία Μελ1γκοnούλου, δ1ευθύ· 

ντρ10 χορωδ1ών και Μαρία Αργυρίου κο1 

Ανδρέας Πρ1όνος, εκnσ1δευτικοί. 

12.00 • 12.30 Δ1όλε�μμα • μπουφές καφέ 

Χορωδία: Πο1δ1κή Χορωδιο Ποτροϊκr\ς Μα­

ντολινάτας - Ορχnστρο Νυκτών Εγχόρδων 

(δ1εύθuνσn: Νίκος Δnμογιόννnς) 

Αποχοιρετιστnριο συναυλία/ τελετή λήξnς. 

Μετέχουν: 

«Μοϊστορες ψαλτικής τέχνnς - Πονεπ1στn­

μ1οκn Βυzοντινn Χορωδ10» 

Εργσστr\ρ1 μαέστρων 

Τελετή λήξnς συμποσίου συνεδρίου 

«Ύμνος συμποσίου» 

Ορχήστρα Εγχόρδων ΔΕΗ Αθnνών 

Χορωδίες: «θεσσολονίκnς» - ΔΕΗ Αθnνών 

13.30- 14.00 Αηοχα1ρετ1στήρ1ος μπουφές 

Χορωδία: «Ορφεύς Πατρών (δ1εύθυνσn: 

Ηλίας Ποnοόόπουλος) 

Το ΔΟΝΤΙ, που είναι χορnγός επικοινωνίας του Συμποσίου μαζί με τnν ΕΡΤ, θα βρίσκεται το τριn­

μερο 28 - 30 Απριλίου στους χώρους του Συνεδριακού και Πολιτιστικού Κέντρου με ειδικό περί­

πτερο, παρουσιάζοντας τις εκδόσεις και τις παράλλnλες δραστnριότnτες, μαζί με τα μελλοντικά 

του σχέδια. Σας περιμένουμε! 

f!!ΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤΙ 



Του Νίκου Τzονόκοu·'·. Πnοέδnου ,ου Διωοιιιωύ }υιιΒουrΙιου Παιnών

Ετυμολογικό, «ο ρατσισμός», προέρχεται οπό τnν ιοπονικn λέξn raza και τnν πορτογολικr\ raca, που χρονο­

λογούνται οπό το 130 αιώνα. Κο1 στις όύο αυτές γλώσσες n λέξn σχnμοτiοθnκε οπό το αραβικό στο οποίο ras 

οnμσiνει κεφάλι. 01 Άραβες παλιό r\τον νομόδες και χωρ1ομένο1 σε διαφορετικές φυλές. Στο nλσiσιο τnς φυλr\ς 

του, σ κοθένσς έδινε μεγόλn σnμσοίο στn γνώσn επίγνωοn τnς γενεολογ1κr\ς του κοτογωγr\ς βάσει τnς οποίος 

αποκτούσε κο1 δ1οτnρούοε προνόμιο κο1 υποχρεώσεις. Η κοτογωγr\ δnλοόlι, προοδ1όριzε κο1 τnν κο1νωνικr\ θέ­

σn του καθενός. Η γνώσn τnς κοτογωγr\ς όμως μετοβ1βοzότονε προφορικά οπό στόμα οε στόμα. Έτσι, σ καθέ­

νας όφειλε νο τn ουγκροτεi οτn μνr\μn του, νο τnν έχει μέσο οτο «κεφόλ1» του. 

Με το ορχικό αυτό νόnμο τnς φυλετ1κr\ς και κοινων1κr\ς κοτογωγr\ς, n λέξn «ρότσο» nέροσε και σε άλλες ευ­

ρωπαϊκές γλώσσες. Από το 160 αιώνα χρnσψοπο1ούντον στο αγγλικό και τα γαλλικό για να σπμόνει: προέλευ­

σπ, κοταγωγr\ κο1 τοξ1νόμnσn. Στnν επ1στr\μn τnς Β1ολογiας χρπσψοποιούντον εναλλακτικό με τους όρους 

«γένος» και «είδος», προκειμένου νο τοξ1νομnθούν διαφορετικές ομάδες ιΊ οικογένειες οργον1σμών. Περί το 

ι�IΙι>ωnολογiος. Με περίπλοκες μετρr\οεις και τοξ1νομr\σεις, 

ΙlΗηr\μονες τnς εποχr\ς εκεiνnς, προσπόθnσαν να προσ-

1 φfσουν τnν εξέλιξn του ανθρώπινου εiδους και νο το 

,,1,11\οποιr\σουν με βόσn ορισμένο βιολογικό χαρακτnριστι­

' (χρώμα και αποχρώσεις του δέρματος, των μαλλιών, σω-

1• ιι l>τυπο1, μορφολογικό χαρακτnρ1στικό κ.λπ.) 

11, ιιέοο του 19ου 01. n σοβαρr\ αυτr\ επιστnμονικr\ προσπό­

ι, ι παραφθόρθnκε οπό το έργο του Γάλλου βιολόγου 

ρό βιολογικό χορακτr\ρο, στο έργο του Gobineu μετετρόπn 

σε οντογων1σμό εντός ενός εiδους, του ανθρώπου. Υποτίθε­

ται ότι n καλύτερn και κοθαρότερn ανθρώπινn ράτσα θα 

επικροτr\οει όλων των άλλων. Εiνοι σαφές ότι το πέρασμα, 

από τnν επιστnμονικn - βιολογικn σnμοσiα στn μυθικr\ σn­

μοσiα τnς «ράτσας», γίνεται με τnν 01κοόόμnσn του ρατσι­

σμού ως τρόπου σκέψnς. Εiναι, δnλαόlι, ο ρατσισμός που 

ορizε1 και επινοεί τn «ράτσα» και όχι το αντίστροφο. 

, Ι,Ιneau, ο οποiος σκεπτόμενος ιδεολογικό πρότεινε το Ο ρατσισμός δεν εiνοι ένας και ενισiος. Υπόρχσυν όμως 

111ll0 τnς «Αρiος Φυλr\ς - Ράτσας». Το «Άριο» προέρχεται ορισμένο δομικό χορσκτnριστικό, κοινό σε όλους τους 

111 , ι n σανσκριτικr\ λέξn Aryan, που σr\μσινε «ευγενr\ς». Ό 

ι •� αυτός χρnσψοπ01ούντον ευρέως, οπό τις αρχές του 

,ιι αιώνα στnν επιστr\μn τnς συγκριτικr\ς γλωσσολογiος 

ιι , nν ταξινομικr\ περιγραφn τnς οικογένειας των ινδοευ-

111111κών γλωσσών. Ο Gobineau, όμως, παροβ1όzοντας τnν 

1,11 nμονικr\ δεοντολογία, μετατόπισε τn χρnσn του από 

γλωσσολογiο στn φυσιολογία. Έτσι, οπό τnν τεχνικr\ και 

' ινομικr\ περιγραφn των «ευγενών» γλωσσών, n ανόλυσn 

ι ι ,ι ι οπiσθnκε στο επίπεδο τnς φυλετικr\ς ονωτερότnτος, 

, ιινιόzοντας ένα ρεύμα ιδεών που είναι γνωστό ως «κοι-

ικός δαρβινισμός»: n εξέλιξn μέσω του ανταγωνισμού 

ρατσισμούς. Έτσι, κάθε ρατσισμός οτnρίzεται οε αρνn­

τικό στερεότυπο, δnλ. σε προκατολr\ψεις απέναντι στις 

άλλες, στις ξένες φυλές. Ο ροτσιοτr\ς γνωρίzε1 ότι υπάρ­

χουν διαφορές ανάμεσα στους πολιτισμούς και τις επι­

μέρους κοινωνικές ομόδες. Τις διαφορές αυτές όμως τις 

οπολυτοποιεi, τις θεωρεi αναλλοίωτες και αιώνιες. Tn 

δικr\ του φυλr\ θεωρεί ονώτερn οπό όλες τις άλλες. Επι­

πλέον, θεωρεί ότι το χορακτnριστικά μιας ορισμένnς 

ομάδος εiνο1 ομοιογενr\ γιο όλα τα μέλn τnς. Δεν ανο­

γνωρizε1, δnλαδr\, ότι υπάρχουν δ1αφοροποιr\σεις ανάμε­

σα στο μέλn ακόμα και τnς δικr\ς του ομάδας - φυλr\ς. 



Εiνα1 σλr\θεια ότι στο πλαiα10 των ομάδων, 01 πάντες αχnματizουν θε­

τικό στερεότυπα για τους δικούς τους (έσω ομάδα) και προκαταλr\ψε1ς 

για τους τρίτους (τnν έξω ομάδα). Προκαταλr\ψε1ς ό1αμορφώνουμε όλοι 

από τα πρώτα στόό1α τnς ανατροφr\ς μας. εφόσον δεν μπορούμε να αχn­

ματίαουμε ταυτότnτα χωρίς τnν ό1όκρ1αn «εμείς - αυτοί». Αυτό 

συμβαίνει ανέκαθεν. Εκείνο όμως που δεν εiνα1 αναπόφευκτο, είναι n 610 

παντός εμμονr\ και καθr\λωαn κάποιου στις κλnρονομnμένες από το κοι­

νωνικό του περιβάλλον προκαταλr\ψε1ς. Ρατσ1στr\ς, ακριβώς, εiνα1 

εκείνος που δεν δέχεται ποτέ να υποβάλει σε κρ1τικr\ auzr\τnσn τις nρο­

καταλr\ψε1ς του. Ο ρστσ1στr\ς δεν είναι απλώς δύσπιστος στο ένα r\ το 

άλλο επ1χείρnμα. Απορρίπτει τnν ίδια τn xpr\σn του λόγου. Αυτό 

συμβαίνει, γιατί δίπλα στις υπαρκτές ό1αφορές. προσαρτά ο iό1ος ορι­

σμένες φαντασιακές διαφορές. έτσι ώστε οι πρώτες να αποτελούν άλλο­

θι για τις δεύτερες. 

ουσιαστικό, ο ρατσισμός δεν αποτελεί μια οτόσπ που προέρχεται από μια 

πρσγμστικr\ ό1σφορό με τους άλλους. Απεναντίας, ο ρατσισμός όnμ1ουρ­

γεi μία αιτία προκειμένου να εκόnλωθεί. Ακόμα κι αν δεν υπάρχει πραγ­

ματικά n αιτία. θα εφευρεθεί. Η niστn στnν πρότασn «01 Εβραίοι σφόzουν 

τα πα1ό1ό των Χριστιανών» r\ «όλοι οι Αλβανοί είναι εγκλnματίες» είναι 

από λογικr\ όnοψn σστr\ρικτn. Από ψυχολογικr\ όnοψn όμως. εξnγείται γιατί 

προσφέρει άλλοθι για τnν εκόnλωσn εn1θετικότnτας απέναντι στις ομά­

δες - θύματα. Η υπερβολικr\ έξαψn. n «υnερ-αντiόρασn» με τnν οποία ένας 

ρατσιστr\ς σπορρiπτει τον άλλον, δεν έχει καμιά σχέσn με τnν εκάστοτε 

πραγματικr\ σφορμr\. όποτε κι αν αυτr\ δοθεί. 

Φυσικό ο ρατσισμός συγγενεύει με τnν ξενοφοβία και τον εθνοκεντρισμό. 

Πολλές φορές συνυπάρχει μαzi τους. ό1αμορφώνοντσς μια κατόστασπ συ­

γκοινωνούντων δοχείων. 

Qστόσο, n ξενοφοβία μπορεί να μn στnρίzετα1 σε μια ανορθολογ1κr\ nίστn 

στn βιολογικr\ σνωτερότnτα τnς φυλr\ς, αλλά σε απλr\ άγνοια. Eniσnς. ένας 

εθνικιστnς μπορεί να υποτιμά τα άλλα έθνn. πλnν όμως δεν είναι 

απαραiτnτο να επιθυμεί τπν εξαφόν1σr\ τους. Η ιόιαιτερότnτα του ρατσι­

οτr\ έγκειται στο ότι εκτός από τnν πίστn του στπ ό1σφορό τnς όικnς του 

ανώτερnς. καλr\ς και καθσρr\ς φυλr\ς επιθυμεί τnν εξαφόν1σn των διαφο­

ρών (ανεξόρτπτα από το αν πραγματοπο1εί τnν επιθυμία συτn). 

Επιπλέον στις μέρες μας έχει αλλάξει και το περιεχόμενο του ρατσισμού 

. Σι\μερσ n έννοια τnς ράτσας έχει περ1θωρ1οπο1nθεi, μiα και αποόείχτn­

κε το αντιεπιστnμον1κό τnς υπόβαθρο. Στο πλαίσιο των σύγχρονων nολυ-

πολιτισμικών κοινωνιών, ο ρατσισμός εκφρόzετα1 με 

διαφορετικό τρόπο: αντί να διατυμπανizει τnν ανω­

τερότnτα τnς φυλι\ς και τnν απόρρ1ψπ των άλλων, ο 

ρατσισμός εκφράzεται κυρίως με τnν αnόλυτn απο­

δοχr\ των πολιτισμικών διαφορών. Η αν1σότnτσ του 

ανώτερου και του κατώτερου αντικσθίστατα1 από τnν 

απόλυτn διόκρ1σn ανάμεσα σε ανόμοιους και αναφο­

μοίωτους υποτίθεται, πολιτισμούς. Πυρnνας του ρα­

τσισμού πλέον είναι n φοβία τnς όιαπολ1τισμ1κr\ς επι­

κοινωνίας. Η επιόε1κτικι\ nερ1φρόνnσn για τους κατώ­

τερους. παραχωρεί τn θέσn τnς στnν έμμονn αποφυγι\ 

τnς επσφr\ς με τους άλλους. Εξαιτίας τnς μετατόn1-

σnς από τn «φυλι\» στnν «κουλτούρα» γίνεται λόγος 

πλέον για «νέο-ρατσισμό» 

Για τnν εκόr\λωσn ρατσιστικών συμπεριφορών απα1-

τεiτα1 κατόλλnλο κ01νων1κοο1κονομ1κό περιβάλλον. 

Σε περιόδους 01κονομ1κών κρίσεων, διεθνών ανακα­

τατάξεων. αυξάνουν 01 ρατσιστικές συμπεριφορές εις 

βάρος ευπαθών κοινωνικών ομάδων (μετανάστες, πρό­

σφυγες. εθνικές με1ονότnτες, ομοφυλόφ1λο1, μαύροι 

κ.λn). Οι ομάδες αυτές καθiσταντα1 αντικείμενο nθ1-

κού πανικού, δυσμενών ό1ακρiσεων, καθίστανται το 

«κακό» αντικείμενο επί του οποίου ό1οχετεύοντα1 το 

άγχος, ο φθόνος. n μνnσ1κακiα και n καταπ1εσμένn 

επ1θετικότnτα τnς πλειοψnφiας. Δυσμενείς ό1ακρίσε1ς 

όμως δεν κάνουν μόνον οι πλειοψnφίες προς τις 

μειοψnφiες. αλλά και οι ιπιοψnφiες μεταξύ τους (n.x. 

Τσιγγάνοι εναντίον Αλβανών) Πρόκειται για έναν δια­

σπαστικό ρατσισμό που διευκολύνει τnν κυρ1αρχiα 

τnς ελίτ εξουσίας μέσω τnς τακτικής του «διαίρει και 

βασίλευε». 
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4. Ετιέν Μπαλιμπόρ-Ιμμσνοέλ Βαλλερστά1ν. φυλn­

Εθvος-Τάξn-01 διφορούμενες τουτότnτες. μτφ. Αγγ. 

Ελεφόντnς. Εκδόσεις Ελένn Καλαφότn, Πολiτnς. Αθr\να 

1991. 

5. Eθvn κα1 εθv1κ1σμός, Μτφρ. Δώρα Λαφαzάνn. Αλε­

ξάνδρεια, Αθι\να 1992. 

* ο Νiκος Τzαvάκος εiva1 πτυχ1ούχος τnς Σχολnς

Αvθρωn1σπκώv Σπουδών του Ε.Α.Π. με εξε1όiκευσn 

στον Ελλnvικό nολ1πσμό. 



ΕJΕΞΑΤΡ □ 

ι<εiιιενrι: Έλενα Αλεc ανδpciκπ 

Η τέχνn 
' 

στο στοχαστρο 

τnς θρησκείας 
' 

και το αντιστροφο 

Τον τελευταίο καιρό τα θρnακευτικά znτnματα nροκαλούν αναταραχές, διαμαρτυρίες. διαδnλώαεις. 

Είναι nρόαφατα ακόμα τα γεγονότα με τα περιβόnτα ακίταο του Μωάμεθ που ξεαnκωααν τους απαντα­

χού μωαμεθανούς εναντίον τnς Ευρώnnς. Και εμείς βέβαια οι «nολιτιαμένοι Χριστιανοί» φρίτταμε με 

τους «βάρβαρους μουαουλμάνους» και τις αντιδράαεις τους. Δεν ξέρω βέβαια τι θα γινόταν αν τα 

ακiταα nταν του Χριστού ... 

Ανάλογα περιατατικά. μικρότερnς βέβαια έκτααnς έχουν αυμβεί και εξακολουθούν να συμβαίνουν 

εξαιτίας διαφόρων μορφών τέχνnς που μπορεί να θίγουν το Χριατιανιαμό. Να θυμnθούμε τα επεισόδια 

με τον «Τελευταίο πειρααμό» του Καzαντzάκn που τα ακολούθnαε ο αφοριαμός του πολλά χρόνια πριν, 

το κάψιμο των βιβλίων του Μίμn Ανδρουλάκn «Μν» πριν από μερικά χρόνια ατn θεαααλονiκn. αλλά ακό­

μn πιο πρόσφατα γεγονότα τόαο το καλοκαίρι που μας πέρασε όαο και αυτn τn ατιγμn ατnν Αθnνα -και 

πάρα πολλά άλλα. 

«Ο Χριατός ξανααταυρώνεται» που περιόδευε το καλοκαίρι από το Λαϊκά θέατρο αυνάντnαε αε κάποια 

χωριά μερικά «nροβλnματα». Ο παπάς του χωριού εξοργισμένος κάλεσε τους κατοίκους -χτυπώντας 

και τις καμπάνες- να μnν πάνε να δούνε τn βλάαφnμn παράατααn1 Καινούριες διαμαρτυρίες εκδnλώ­

νονται αυτn τn ατιγμn ατnν Αθnνα και αφορούν ατο θεατρικό έργο του Γιάννn Καλαβριανού Εγώ εiμα1 

το θεiον βρέφος που ανεβαίνει ατο θέατρο Νέου Κόσμου. Ομάδες Χριστιανών Ορθόδοξων μαzεύονται 

συχνά πυκνά έξω οπό το θέατρο και διαδnλώνουν. Έχουν εnιχειρnαει μάλιατα να μπουν και μέσα ατο 

θέατρο για να σταματnαουν τnν παράατααn. Παράλλnλα προς αυτn τn μορφn διαμαρτυρίας έχουν ατείλει 

ΠΕΡ!ΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΠ 
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και επιστολn προς τnν Εκκλnσiα τnς Ελλάδος λέ- ναι ποιος είναι αυτός που μπορεί να τα ορίσει; 

γοντας χαρακτnριστικά μεταξύ άλλων -όπως δnμο- Πολλοί λένε πως το έχουμε βρει τώρα. βαφτizου-

σιεύτπκε στnν Ελευθεροτυπία (9/3/2006): «το χυ­

δαίο τούτο έργο παραβιάzει τα χρnστά μας nθn 

έχοντας πρώτα παραβιάσει αυτό το ίδιο το 

Σύνταγμα. ( ... ) Οι βλάσφnμοι και οι εμnαiχτες του 

Ιnσού Χριστού μας πρέπει να τιμωρούνται από τnν 

Πολιτεία συμφώνως προς τον Ποινικό Κώδικα και 

το Σύνταγμά μας και να αφορίzονται από τnν 

Εκκλnαiα προκειμένου να δ1ορθώνοντα1 για να 

μπορούν να □ωθούν». ενώ προς το συγγραφέα του 

εύχονται «ολόψυχα να ανανnψει και να πάψει να 

εξοργίzει τn μακροθυμία του Πανάγαθου θεού». 

Όλα αυτά δnμιουργούν πολλά και διαφορετικά 

ερωτnματα αλλά και nροβλnματιαμούς. Πρώτα απ' 

όλα. αυτοί 01 διαδnλωτές μπορούν να εκπροσω­

πούν τnν Ορθόδοξn Εκκλnαίσ και όλους εμάς που 

ανnκουμε στο ίδιο θρnσκευμα; Και αν όχι. γιατί 

δεν παίρνει θέσn n επίσnμn Εκκλnσία; Η θρnσκεία 

θiγεται/nλnττεται πραγματικά από κάποιες μορ­

φές τέχνnς που μπορεί να αατιρίzουν n να εκθέ­

τουν τις απόψεις των δnμιουργών τους; Και γιατί 

αυτό προκαλεί τόσn avnouxia; Ζούμε σε μια εnoxn 

-τουλάχιστον αι Δυτικές χώρες και αε θεωρnτικό 

πάντα επίπεδο- ανεξιθρnσκiας και ελευθερίας του 

λόγου. Δεν είναι λοιπόν ελεύθεροι οι δnμιουργοi 

να nροβλnματizονται πάνω στn θρnσκεiα; Μnnως 

όμως n τέχνn πρέπει να έχει κάποια όρια, και αν 

με τα πάντα τέχνn και στο όνομά τnς κάνουμε τα 

«ακατονόμαστα». Αν ο καλλιτέχνnς σέβεται τον 

εαυτό του, το καλλιτεχνικό του δnμιούργnμα, ακό­

μn και αν έχει «βλάσφnμο» περιεχόμενα, θα 

σέβεται και το θεατn. Και ο θεατnς με τn σειρά 

ταυ. ένα τέτοιο δπμιούργnμα αν μnν τι άλλο. το 

σέβεται, χωρίς να σnμαiνει και ότι το αποδέχεται. 

Σίγουρα δεν είναι λίγοι οι καλλιτέχνες που αυτά 

που κάνουνε έχουνε μόνο σκοπό να προκαλέσουν. 

Μnπως απλά να τους απορρίψουμε; Είναι κι αυτό 

μια μορφn διαμαρτυρίας. Υπάρχουν βέβαια και 

εκείνοι που πραγματικά εκφράzουν έναν nροβλn­

ματιαμό n βaaizauv ατn θρnακεiα κάποιους συλ­

λογισμούς. Όπως αυμβαiνει και οτnν nερίnτωαn 

του Γιάννn Καλαβριανού που πάνω στn γέννπαπ 

του Χριστού δnμιουργεi μια κωμωδία με nραβλn­

ματισμούς για τον κόσμο που zούμε. 

Οι οργισμένες αντιδράαεις και 01 απαγορεύσεις -

που εnιαnμως δεν υφίστανται- το μόνο που επι­

τυγχάνουν είναι να διδάσκουν τn μιααλλοδοξiα. 

τn βία και το φανατισμό, τn στιγμn που n ίδια n -

χρ1οτιαν1κn- θρnσκεiα απορρίπτει. 

Η σχέσn τnς τέχνnς με τn θρnακεία και n υπέρβασn 

των ορίων χρειάzεται μια μεγάλn auznτnan που 

κατά πόα□ nιθανότnτα δεν θα μπορούσε να κα­

ταλnξει κάπου ... 

tν1 Εf\Ψ ΙΑ 
FM1QQ,4 

ΠΕΡΙΟΔ!ΚΟ ΤΟ ΔΟΝ! 
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Ποιnτns και επdvαστατns 

Το θεατρ1κό έργο του Πατρ1νού αυγγραφέα Ανδρέα Ρnγόnουλου Ιωάννnς Μiλτων ανεβάzε� το Εραα1-

τεχν1κό θεατρ1κό Σχr\μα Πάτρας ΡΕΦΕΝΕ. Το έργο εiνα1 γραμμένο το 1874 κα1 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤ! 

το έχε1 δ1αακευάαε� γ1α τnν nαράατααn ο Βααiλnς Λάzαρnς. Ο Ανδρέας Ρn­

γόnουλος (1821-1889) r\ταν ένας ρομανηκός nατρ1ώτnς κα1 φαναηκός 

ανηβασ1λ1κός. Σε όλn του, μάλ1στα, τn zωr\ φορούσε φουστανέλα. 

Το έργο nαραστάθnκε μόνο μiο φορά, τnν εnοχr\ συγγραφr\ς του, κα1 ο 

κόσμος το υnοδέχτnκε με γ1ουχαiσματα κα1 ντομάτες, με αποτέλεσμα 

να μ1λάμε σχεδόν γ1α μ1σr\ παράατασn1 Στnν τωρ1νr\ του μορφr\ πα­

ρουσ1άzετα1 γ1α πρώτn φορά. 

Στο επίκεντρο του έργου εiνα1 ο Άγγλος n01nτr\ς Τzων Μίλτον 

(John Milton, 1608-1674), φ1λελεύθερος κα1 εnαναστάτnς, που 

συμμετείχε στn λαϊκr\ εξέγερσn κατά του Καρόλου Β', ενώ το 

έργο του άσκnσε μεγάλn επφροr\ σε κατοπ1νούς συγγραφεiς, 

1δ1αiτερα του 18ου 01. Η δράσn του έργου τοποθετεiτα1 

στο Λονδίνο του 1673, όταν βασ1λ1άς τnς Αγγλίας r\ταν ο 

Κάρολος Β' κα1 το αγγλ1κό έθνος «napouσiazε θέαμα 

nθ1κr\ς nτώσnς, εσωτερ1κά κα1 εξωτερ1κά», όπως χαρα­

κτnρ1αηκά αναφέρε1 κα1 στο σnμεiωμα του έργου ο 

Ανδρέας Ρnγόπουλος. Ο Μίλτον r\ταν r\δn τυφλός -είχε 

τυφλωθεί το 1651- αποτελούσε ωστόσο «ωραίο κα1 

παρr\γορο φως στnν άθλ1α αυτr\ περίοδο του αγγλ1κού 

έθνους». Μ1α anouδaia nροσωπ1κάτnτα που ο Πατρ1νός 

αυγγραφέας επ1χε�ρεi να παρουσ1άσε1 μέ­

σα στο nλαiσ10 εκεiνnς τnς εποχnς. 

Το -πρωτότυπο- έργο μnορεi να μnν εiνα1 

σύγχρονο σαν μορφn κα1 λεκηκό 01 κατα­

ατάσε1ς ωστόσο που παρουσ1άzε1 έχουν 

πολλές ανηστο1χiες με το σr\μερα αφού κά­

π01ες «αξίες» παραμένουν αναλλοίωτες 

ατο χρόνο ... Δολοπλοκίες, αυνωμοαiες, δ1α­

φθορά, πολ1ηκά πα1χνiδ1α. «'Εχω από κα1-

ρό n1άαε1 το σφυγμό του κόσμου. ( ... ) Ψεύ­

τες προτιμά ο λαός στnν εξουσία», λέε1 ο 

Άσλεϋ, ένας υπουργός που έχε� χάσε1 τn θέ­

αn του κα1 συνωμοτεί γ10 να τnν 

EJEATPD 

επανακτr\αε�. έναν εξiαου ενδ1αφέροντα τρόπο. Υnάρχε1 ένα πρόσωπο που λέγε-

Η unoκpinκr\ των nθοnο�ών έχε� εναρμον�- τα1 «Εκnεσών Άγγελος» με τnν εnεξr\ynan «πολυπρόσωπος Δαίμων 

ατεi με τnν εποχr\ του έργου, δίνοντας των μύθων» ο onoioς μ1λάε1 με στίχους αnό το π1O σnμανηκό έρ-

σάρκα κω οστά στους ευγενείς, τους βασ�- γο του Μίλτον, το «Χαμένο Παράδε1σο». Η ομάδα του ΡΕΦΕΝΕ έχε� 

λεiς, τους κόμnδες, τόσο κ�νnηκά όσο κα� δnμ1ουργr\αε1 ένα Χορό έκπτωτων αγγέλων r\ δαιμόνων αν nροη-

φωνnηκά. Ανάλογα κ�νούντα� τα κοστού- μάτε, ο οποίος βρiσκετα1 δ10ρκώς επi σκnνr\ς. Η κ1νnσ1ολογiα του 

μ�α ενώ κα� n χορογραφiα nροέρχετα� εiνα1 ε1κασηκr\· δnμ1ουργεi δnλαδr\ δ1αρκώς ε1κόνες που «nαγώ-

ακρ�βώς από εκεiνn τnν εnoxr\: �στορ�κοi νουν» δίνοντας κάθε φορά κάη δ1αφορετ1κό στο θεατr\. Η μουσ1κr\ 

χοροί, με απλά βr\ματα, πολλές υποκλίσε�ς είνα1 nρωτότυnn κα1 έχε� γραφτεί ε1δ1κά γ1α τnν παράστααn από 

κα� ερωηκό «naixviδi» με τα μάηα. το Χρίστο Γ1αννόπουλο, ο οποίος έχε� κάνε� κα1 τnν ενορχr\στρω-

Στο έργο έχε� προστεθεί, από το Baaiλn σn. Η ομάδα του ΡΕΦΕΝΕ έχε1 δουλέψε1 με πολύ ενθουσ1ασμό, όπως 

Λάzαρn, ένα εξαφεηκά ενδ�αφέρον στο�- πάντα άλλωστε, μέχρ1 τελ1κr\ς λεnτομέρε�ας το κείμενο κα1 τα na-

xεio το οποίο O σκnνοθέτnς τnς παράατα- ραστασ1ακά του στο1χεία κα1 είνα1 έτοψn να μας δώαε� μ1α πο-

, λύ καλr\ παράατασn που αναμφίβολα αξizε1 τον κόπο να δε1 σnς Γ1άννnς Γεωργακάκnς -του οπ01ου

r\ταν κα� �δέα- aε aυνεργασία με τn χορο- κανείς. 01 nαραστάσε1ς θα δοθούν σης 28, 29 κα1 30 Απρ1λίου στο 

γράφο Βίκυ Αγόρα έχουν αξ1οnο1r\αε1 με «Επίκεντρο». 

ΠΕΡ ΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 
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Πάμε Αθήνα 
Το θεατρ1κό έργο που γ1α πρώτn φορά έθ1ξε απροκάλυ- πραγμαηκότnτα τόαο γ1α το Πακ1ατάν όαο, τώρα π10, 

nτα το θέμα τnς ομοφυλοφ1λiας εντάσσοντας nαράλλn- κα1 γ1α τnν Αγγλία, μας μεταφέρε1 n Πακ1στανr\ συγγρα-

λα κα1 ατο1χεiα καν1βαλ1αμού, ανεβαiνε1 στο «Τόπος φέας Yashmin Whittaker-Khan. Το έργο τnς Be/1s, που 

Αλλού». Δεν εiνα1 όλλο από το Ιαφv1κά nέρσ1 το καλο- ανεβαiνε1 γ1α δεύτερn φορά -n nρώτn r\ταν το 2005 

κafpl του Τένεσn Ουiλλ1αμς. Σκοτε1νό έργο, αnε1λnηκr\ στnν Αγγλία- «φ1λοξενεiτα1» στο «Αγγέλων Βr\μα» κα1 

ατμόσφαφα κα1 στο επίκεντρο ο ομοφυλόφ1λος no1nτr\ς μ1λάε1 γ1α τα καμουφλαρ1ομένα πορνεία. Στο Be/1s το 

Σεμnόαηαν Βέναμnλ, που δεν εμφανίzετα1 πουθενά αφού καμουφλάz εiνα1 ένα χαοάn1κο, ενώ στο επίκεντρο του 

«καταβροχθiστnκε» το περασμένο καλοκαίρ1 από μ1α έργου εiνα1 ο έρωτας ενός nελάτn με κάn01α από ης κο-

ομάδα nε1ναομένων πα1δ1ών. Eiνai όμως πάντα παρών. nέλες, εναωματώνοντας κα1 άλλες nολ1τ10μ1κές αναφο-

Ένα έργο από τα καλύτερα του Αμερικάνου δραματουρ- ρές. Η σκnνοθεοία εiνα� τnς Αναστασίας Ρεβr\ που αυ-

γού, σκnνοθετnμένο οπό το Νiκο Καμτσr\. Πσizουν: Μίνα νυnογράφε1 και τn μετάφρασn με τn Μαργαρίτα Δαλα-

Αδαμάκn, Εφr\νn Μπαλτά, Κρατερός Κατσούλnς κ.ά. μάγκα-Καλογr\ρου. 

Ένα έργο του γαλλ1κού 17ου 01. έχει εn1λέξε1 ο Γ1άννnς Ένα από τα καλύτερα έργο του Χάρολντ Πίντερ ανεβάzε1 

Χουβαρδάς κα1 το «Αμόρε». Η Βερεvfκn του Ρασίν (r\ ο Αντώνnς Αντύπας στο «Απλό θέατρο». Το Πάρτυ γεvε-

Ρακiνα όπως έχε� καθ1ερωθεi στα ελλnν1κά) μεταφέρε- θλfωv γραμμένο το 1957 εξακολουθεί κα1 nαραμένπ σύγ-

τα� σε ένα μπαρ τnς δεκαετίας του '60. Στο επίκεντρο χρονο. Έργο σκλnρό αλλά κα1 με χ10ύμορ, μυστnρ10κό 

ένα ερωηκό τρίγωνο -δύο άντρες κα1 μiα γυναίκα- σε κα1 nολυδ1άστατο που εγεiρε1 τόσα αναnάντnτα 

ένα έργο χωρίς έντονn δράσn, με έμμετρn μετάφρασn ερωτr\ματα, όπως κα1 τα nερ1σσότερα έργα του Νο-

(του Στρατr\ Πασχάλn). Ο Χουβαρδάς τοποθετεί τn Βε- μnελiστα συγγραφέα. Η nαράστασn εξαφεηκr\, όουλε-

ρενiκn σε ένα μπαρ τnς δεκαετίας του '60 με τους nθο- μένn λεπτομερώς, με ερμnνεiες που χτizουν κα1 αnοδο-

π01ούς να εκφέρουν το λόγο με σύγχρονο τρόπο. μούν ταυτόχρονα τους χαρακτr\ρες. Η μουσ1κr\ εiνα1 τnς 

Παizουν: Αμαλία Μουτούσn, Ακύλλας Καραzr\σnς, Νίκος Ελένnς Καραiνόρου. Παizουν: Γ1ώργος Μωρόγ1αννnς, Ρά-

Κουρr\ς κ.ά. ν1α Ο1κονομiόου, Γ1άννnς Τσορτέκnς, Λαέρτnς Βασ1λεiου, 

Το zοφερό κλίμα των κλαμπ mujra, που αποτελούν μια Γ1άννnς Καρατzογ1άννnς, Μαρία Καλλψάνn. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΤ! 
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Αμfλπτο, βαθιά νερά 

Ρέσ Γολονοκ.n 

Ρέα Γαλανάκn, 

, - - . � •r,-..-..� � 

____ Μ _______ Μ___ ·-----'-----Μ- •- - --• 

ι J, ,- .. , , .* 

Γιn ιπν nvn-Oεώpnσn 
ιπς νεοελληνικής 

λογοιεχ νί nς 

Aon Μαοανκόnουλου. 

((Διαωθοοείc. fοαοιέc. nαοιιΒdιεcη. 
ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Ε3ΙΕ3ΛίΑ 

Του Δpγύpn ΚCΙΡCΙΒούλια 

Αμiλnτα, βαθ1ά νερά. Η anayωyn τnς Τασούλας Ο Άρnς Μαραγκόπουλος, γνωστός στο ντας μια νέα, εμφορούμενnς των καταβολών τnς κα1 αποδεχόμενnς 

Εκό. Κααταν1ώτn 2006 

Ένα μυθ1ατορnματικό χρονικό -όπως το ονομάzε1 κα1 n iδia n αυγγραφέας- γ�α τnν 

απαγωγι\ τnς Τααούλας που αυνέβn ατο Ηράκλε�ο τnς Κρι\τnς το 1950. Η Ρέα Γαλανά-

κn δ1ε1οδύε� στnν π1O γνωστι\ κα1 αποσ1ωπnμένn αnαγωγι\ που έφερε σε εμπόλεμn κα­

τάστασn δύο μεγάλες 01κογένε1ες τnς Κρι\τnς, προκάλεσε τnν άρσn εννέα άρθρων 

ελλnν1κό αναγνωστικό κοινό για το πο- του μοντερν1στικού ορizοντά τnς, κρ1τικι\ κα1 προσnλωμένn στις εκ-

λύπλευρο έργο του (δ1nγι\ματα, μυθ1- πεφρασμένες δ1αθέσε1ς τnς ανάγνωσn. 

στσρι\ματα, noinon, δοκiμ1α, αλλά κα1 Γ10 τον συγγραφέα, 1δαν1κό γνώστn του ευρωπαϊκού γiγνεσθα1, n απο-

μ1α αξ1όλογn μεταφραστικι\ δουλειά), δοχι\ εν εiδn σωσiβ1ας λέμβου του μεταμοντερν1στικού τρόπου θε-

έρχετα1 με μια εκ προοιμίου αναθεω- ώρnσnς τnς λογοτεχνίας στnν χώρα μας, καταδεικνύει τα σnμάδ1α 

� του συντάγματος, τnν προλnπτικι\ λογοκρισία του Τύπου, τnν κι\ρυξn του Ψnλορεiτn 

σε νεκρι\ zώvn από το στρατό, ψάχνοντας τα κiνnτρα κα1 τις ψυχολογίες των προσώ-

ρnτικι\ προσέγγ1σn, στοχεύοντας σε των πλnγών σε ένα λογοτεχνικό σώμα που ποτέ δεν το εκλάβαμε ως 

μ�α επανεξέτασn τnς θεωρίας κω τnς εiνα1. 

u,., ••• o, .... ,, . ..... "" ........ ,,... ...... 
11a..,.,""'"'�1. .. .,.,,,ι,,1,. 
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ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ 10 ΔΟΝΤΙ 

πων βασ1zόμενn σε ντοκουμέντα. 

Σύγχρονn Εκπαiδευσn 

τ. 144, Ιαν. -Map. 2006 

Η «Σύγχρονn Εκπαiδευσn» είναι μια τpiμnvn Επ1θεώρnσn Εκπαιδευτικών θεμάτων 

με πολλά κω ποικίλα θέματα για τnν εκπαiδευαn σι\μερα. Β1βλ1ογραφ1κοi οδnγοi, 

έρευνες, προτάσε1ς για τn βελτiωαn τnς σχολ1κι\ς εκπαiδευσnς, ενnμέρωσn για 

συνέδρια κω οτιδι\ποτε αφορά στnν εκπαiδευσn υπάρχει στις σελίδες αυτι\ς τnς 

πολύ ενδ1αφέρουσας έκδοσnς. Σε προnγούμενα τεύχn μπορείτε να βρείτε θέματα 

για τις μαθnσ1ακές δυσκολίες, τnν περ1βαλλοντικι\ εκπαiδευσn, τον επαγγελματι­

κό προσανατολ1σμό, τnν πα1δ1κι\ λογοτεχνία κ.ά. (επ1κ01νωνiα: 210 8823762) 
--- ----====-

_J 

Ο 61κός μας John Lennon 

72 διάσnμες φωνες θυμουνται και σπάνιες φωτογραφίες αποκαλύπτουν. 

Ε1σαγωγι\ Επιμ λιια Yoko Ono 

Εκό. Μεταiχμ10 2005 

Ένα υπέροχο βιβλίο για το μεγάλο John Lennon που έχει επιμελnθεi n Yoko Ono. 

Εβδομι\ντα δύο άνθρωποι που τον γνώρ1σαν, που συνεργάστnκαν μazi του, που τον 

αγάπnσαν, καταθέτουν τn δ1κι\ τους σπτικι\ γωνία δnμιουργώντας ένα πολύχρωμο 

ψnφιδωτό που συμπλnρώνετα1 από σπάνιες φωτογραφίες. Ένα βιβλίο - παράθυρο 

στnν πολύπλευρn προσωπ1κότnτα του John Lennon. Αξizει να το δ1αβάσετε1 

πράξnς του λογοτεχνικού είδους, με το Έτσ1, με zωντανό κρη1κό λόγο, με μια δ1ε1οδυτικι\ ενατέν�σn του 

νέο του βιβλίο Δ10φθορεiς, Εραστές, «nαραβατικού» στnν λογοτεχνία μας, μάς φέρνει ενώπιον των 

Παραβάτες. Γ�α τnv ανα-θεώρnοn τnς προλι\ψεών μας κατά τnν επαφι\ μας με τα λογοτεχνικά έργα. 

νεοελλnν1κι\ς λογοτεχνίας. Από τnν λογοτεχνία ως πόρνn κα1 τnν μοντέρνα ψnλάφnσι\ τnς ως το 

Ο συγγραφέας επιχειρεί μ�α «ξανά - διεφθαρμένο αποτύπωμα στα iχvn των σnμαντικών πεzογράφων μας, 

ανάγνωσn» τnς νεοελλnν1κι\ς λογοτε- σκιαγραφείται ο ερωτισμός τnς πεzογραφiας ως Ελλάδας. 

χνiας, τέμνει βαθιά τnν κρη1κι\ του Κα1 εδώ έγκε�τα1 n σπουδα1ότnτα του εν λόγω βιβλίου που προσδiδε� 

οτο λαγαρό τnς σώμα, επανοnματοδώ- με τnν ρ1z1κι\ ανάγνωσι\ του στο ελλnν1κό λογοτεχνικό corpus του 

Δωφt\ψt ιι, 
rιJ, .. )(),tι, ΙΙ 11),' ,ΙΙΗ 

{ 11, ι, , 1 ιι • \ι "' Ι< Ι�"'i' 

\(11Ιll]'ιι,, ..... J\ lι) \tιι-:JΜJΙΙ 

18ου κα1 19ου α1ώνα, κα1νούργ1ους ορizοντες πρόσλnψnς των ανα­

νεωτικών ρευμάτων που 61anvέouv τα έργα αυτό, κοινωνώντας μας 

στnν προφnτικά προνεωτερικn τους διόθεσn. 

Μετά τnν ονόγνωσn του Δ10φθορεiς. .. , μέσα από μια πλούσ1α κα1 σn­

μαντικι\ nαράθεοn πnγών που ανοίγουν και άλλες κατεuθύνσε�ς ανά­

γνωσnς για τον αnα1τnτ1κό αναγνώοτn, κα1 δ1αμέοου μιας 61αδρομι\ς 

κατά μr'ικος τnς πορείας των όnμιουργών τnς λογοτεχνίας μας, που 

περνάει από τον B1zunvό κα1 τον Παnαδ1αμόντn για να φτάσει στnν 

Κάλλος κα1 στον Εμπειρίκο, σταματώντας σε όλους τους εν61αμέ-

σους σταθμούς από τους πλέον κεντρ1κούς ως τους n1O ξεχασμένους, 

προσδοκάς πλέον σε μια ανόγνωσn εντός του τόπου κα1 του χρόνου 

των έργων αυτών, απολαμβάνοντας τnν ολότnτά τους κα1 όχ1 τnν 

όnωα ξαναzεσταμένn εκδοχr'ι τους. 

e�ΔΙΚΟ 10 ΔΟΝ!! 
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Ζnτεί 
άδα 

Ημερολόγιο ενός προε6ρικού απεσταλμένου, 20 Ιανουαρίου . 27 tεβρ�
υαρίου 19,47

Παρουαiασn - εισσγωγr\: Μιχάλnς Ψαλιδόπσυλος. Τεκμnρίωσn-επίμετρο: Σnυρος Βρετος.

Μεταφράσεις κειμένων: Νερiνα κισσέογλου 

Μεταμεσονύκτιες Εκδόσεις. 2006, 17 ευρώ 

Ο Paul Α. Porter, δnμοσιογράφος. δικnγόρος και κυβερνnτικός αξιωματούχος, επι­

σκέφθnκε τnν Ελλάδα στις αρχές του 1947 ως απεσταλμένος του προέδρου Τρού­

μαν προκειμένου να διαπιστώσει τnν οικονομικr\ κστάστασn τnς χώρας και να 

προτείνει λύσεις. Κατά τn διάρκεια τnς nαραμονr\ς του κρατούσε nμερολόγιο 

στο οποίο κατέγραφε τις επαφές του με Έλλnνες πολιτικούς, επιχειρnματίες και 

απλούς πολίτες, καθώς και τις εντυπώσεις του από τα ταξίδια του στnν ελλnνικr\ 

επαρχία. Αυτές οι παρατnρr\σεις, οι οποίες αποτελούν τον κορμό του βιβλίου, 

συμπλnρώνονται από δύο ακόμn κείμενα του Πόρτερ: τπν επίαnμn έκθεσr\ του 

προς τnν αμερικανικr\ κυβέρνnσπ (Απρίλιος 1947) και το άρθρο του στο περιοδι­

κό Collier's (Σεπτέμβριος 1947). Τα τρία αυτά ντοκουμέντα. οι προσωπικές σn­

μειώσεις. n εnίσnμn αναφορά και το δnμόσιο κείμενο αναφέρονται στα ίδια γε­

γονότα οπό διαφορετικές οπτικές γωνίες και δίνουν μιαν ανάγλυφn εικόνα τnς 

μετακατοχικr\ς Ελλάδας. Δύο ακόμn κείμενα έρχονται να φωτίσουν περισσότερο 

τα πράγματα, σnοκαλύnτοντας τn σταδιακr\ αλλαγr\ τnς αμερικανικr\ς στάσnς απέ­

ναντι στn χώρα: ένα nλnροφοριακό φυλλάδιο το οποίο είχε μοιραστεί στους Αμε­

ρικανούς που είχαν έρθει στnν Ελλάδα 11 μr\νες νωρίτερα, ως μέλn τnς συμμα­

χικr\ς ομάδος nσρατnρnτών των ελλnνικών εκλογών (Μάρτιος 1946). και ένα μνn­

μόνιο το οποίο χρnσιμοnοιr\θnκε ως βάσn γιο τnν εξαγγελία του Δόγματος Τρού­

μαν (Μάρτιος 1947). Τα κείμενα εnοχr\ς πλαισιώνονται οπό μια εμnεριστοτωμένn 

εισαγωγr\ του Μιχάλn Ψαλιδόnουλου, n οποία αναλύει τnν οικονομικr\ κατάστασn 

και τnν οικονομικr\ ακέψn τnς εnοχr\ς, και ένα επίμετρο του Σπύρου Βρετού, το 

οποίο επιχειρεί μιαν εnανανάγνωσn τnς ιστορίας μέσα από τα μάτια τόσο των 

Ελλr\νων όσο και των Αμερικανών. Το βιβλίο συμnλnρώνεται από αναλυτικό nα­

ράρτnμα στο οποίο καταγρόφοντοι όλα τα πρόσωπο που αναφέρονται στο κείμε­

να του τόμου (με τnν ιδιότnτο που είχαν τnν εnoxr\ εκεiνn και τnν τσχυδρομικr\ 

τους διεύθυνσn). καθώς και αναλυτικό χρονολόγιο τnς περιόδου. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΠ 

ΕΙΙ<ΑΣ:ΤΙΙ<Α 

Τάσος Μιοούρας «Drea Naνigator: 1985-2005», αναδρομική έκθεση στο 

Μουσείο φρυσίρα 

«Η zωγραφικr\ των ανθρώπων είναι το κυρίαρχο θέμα τnς τελευταίας μου 

δουλειάς. Άνθρωποι με ασταθείς και σνερμr\νευτες διαθέσεις. που δρουν σ· 

ένα χώρο άλλοτε πραγματικό κι άλλοτε συμβολικό, οδnγούν σε ανατροnr\ το 

λογικό και προφανές τnς εικόνας και μεταθέτουν στον υποκειμενισμό του 

θεατι\ τnν ερμnνείο. Μέσα από οικείες εικόνες. όπως ένα γεύμα στο δάσος r\ 

μια θρnσκευτικr\ λιτανεία. αναδύεται ένας κόσμος με συμβολικές και μετα­

φυσικές προεκτάσεις στο ασυνείδnτο και το όνειρο. Η πραγματικότnτα μπο­

λιάzεται με τnν παραiσθnαn και το παράδοξο. 6nμιουργώντας μια αμφiαnμn 

εικόνα που ανατρέπει τnν πρωτεύουσα εντύπωσn του τελάρου. Ρεαλιστικά 

και μn ρεαλιστικά θεματικά και πλαστικά στοιχεία συγκρούονται ανάμεσα 

στο φαίνεσθαι και στο είναι προτείνοντας μια άλλn ερμnνεία αυτού που όλοι 

βιώνουμε σαν πραγματικότnτα». Το σχόλιο του ίδιου του Τάσου Μισούρα πά­

νω στο έργο του. περιγράφει με σαφr\νεια τnν εικόνα που οχnμοτίzει ο θεοτr\ς αντικρizοντας τον κόσμο και τα 

πλάσματα που ο zωγράφος δnμιουργεi. Ο Τάσος Μισούρας είναι ένας σύγχρονος. καταξιωμένος Έλλnνας zωγρά­

φος του οποίου 60 έργα εκτίθενται από τις 22 Φεβρουαρίου ως τις 28 Moiou στο Μουσείο Φρuαiρα. Γεννr\θnκε το 

1963 οτn Λάρισα και σπού6σσε στn Σχολr\ Καλών Τεχνών τnς Αθr\νας υπό τnν καθοόr\γnσn μεγάλων Ελλr\νων δn­

μιουργών όπως ο Μυταράς και ο Μόραλnς. Πr\ρε υποτροφία από το γαλλικό κράτος και στn συνέχεια από το Ι.Κ.Υ 

και συνέχισε τις σπουδές του στο Παρίσι. Εκθέτει έργα του σε ομαδικές και ατομικές εκθέσεις, στnν Ελλάδα και 

το εξωτερικό, r\δn από το 1985. Ο τίτλος τnς συγκεκριμένnς έκθεσnς «Dream Naνigator» σnμαiνει «Πλοnγός 

Ονείρων» και είναι όρος που επινόnσε ο Ιάπω­

νας φιλόσοφος Μασαχiρο Μοριόκα για να κατα­

δείξει «τις πιθανές μελλοντικές 6ια6ράσεις μέ­

σα στο χώρο του υποσυνεiδnτου όσων συμμετέ­

χουν στον κυβερνοχώρο». Επιτυχr\ς n μεταφορά 

γιατί ο θεατr\ς ταξιδεύει στον ονειρικό κόσμο -

r\, αν προτιμάτε, απόκοσμο- του zωγράφοu με 

πλοnγό τον i610. Έναν κόσμο αλλόκοτο, αλλό­

μορφο ελκυστικό και συνάμα τρομαχτικό και 

απειλnτικό. Ο θανάσnς Μουτσόπουλος στον κα­

τάλογο τnς έκθεσnς λέει ότι ο Μισούρας 

ΓΙ_!:Ρ�ΤΟΔΟΝΤΙ 



ΞΙΚΑΣ:ΤΙΚΑ Με τn ouvrpyaoia του 
,www. 

ouvεxizε1 τnv nσρόόσσn των σλχnμιστών καθώς «το Η νέο ενότnτσ του Μουσείου περ1λσμβόνε1 έργο οπό 

έργο του εμπλέκσντσ1 σε μια μσγ1κr\ 61061κσσiσ, με τnv τn μόνψn συλλογr\ του, με το πλέον nρόσφστσ έργο 

έννοια ότι εn161ώκουν τnv μετσμόρφωσn τnς κσθnμε- τnς νέος γενιάς Ελλr\νων και Ευρωnσiων κσλλ1τεχνών, 

ρ1νότnτος r\ τnς σνοnσρόστοοnς σε κάτι τελείως 610- καθώς και νέο οποκτr\μστσ οπό τnv Ελλόόσ, τn Γολλiσ, 

φορετικό». τn Μεγόλn Βρετονiσ και τnv Kivo. 

Όσοι βρεθούν στο μουσείο θα έχουν και τnv ευκοιρiο Ώρες λε1τσυργiσς: Δε·Τρ: κλειστό Τε·Πσ: 10:00-17:00 Σσ-

να οnολσύσουν το έργο τnς έκθεσης «Ανθρωπογεω- Κυ: 11:00 · 17:00 

γροφiο ΠΙ: Σύγχρονη ελλnν1κr\ κι ευρωποϊκr\ Εiσοόος: 6,00 - 3,00 ευρώ (μειωμένο) 

όnμ1ουργiσ». Τnλ Εn1κσ1νωνiος: 210 3234678 

Πιίιpα 

«Ευρωπαϊκή Ζωγραφ1ιιή», από τις Συλλογές της Εθνικής Πινακοθήκης (18/3/06 

- 30/6/06, Δημοτιιιή Πινακοθήκη Πατρών) 

Τ ρ1όντο εφτά έργο τnς όυτικοευρωποϊκr\ς zωγροφ1κr\ς τnς περ1όόου 1600 · 1900. 

Η έκθεσn περ1λομβόνε1, μεταξύ άλλων, έργο των Ελ Γκρέκο, Ντελακρουά, Τιέ 

πολο, Γιορντάενς και Κσρσβότzιο. 

Τnλ Επ1κο1νωνiος: 2610 276540 

Αλέξης Κυρ1τσόπουλος «Ζωγραφική για τον Αριστοφάνη» (22/3/06 - 7/5/06, Μ Ι.Ε.Τ ) 

Δ1οκόσ1ες περίπου zωγροφ1ές, μικρών και μεγάλων 61σστόσεων με θέμα r\ σφορμr\ δύο κσρυφσiο έργο του Αρ1· 

στοφόνn, τους Axapvnς και τn Λυα10τpάτn, οπό το 1976 ως το 2003. 

Τnλ. Εn1κο1νωνiσς: 2610 637034, 2610 623240-1 

Υnόλοιnn fλλόδιι 

«Η �δολη Ματ1ά» Η Ελλάδα των ετών 1940-1980 σε δώ- Photosynlιyria 2006 «Το φωτογραφικό ντοκουμέντο. 

δεκα πόλεις της χώρας (15/10/05 • 20/04/06) Όψεις ιιαι Μεταμορφώσεις» (17/02/06 • 30/04/06, Διό-

Η έκθεσn nερ1λσμβόνει φωτογραφίες των Χρr\στου Αλε1- φοροι χώροι στη Θεσσαλονίκη) 

φέρn, Τόκn Ζ1ώγο, Πέτρου Μπρούσσλn, Κυριάκου Ντε- Είκοσι εννέα εκθέσεις εβόομr\ντο τεσσάρων, συνολ1· 

λόπουλου και θσνόσn Τσογκρr\. Πλnροφορiες στο κά, 6nμ1ουργών φ1λοξενούντο1 σε 61άφορο σnμεiο τnς 

www.cultureguide.gr 

Έκθεση έργων από τη συλλογή του Δάιιη Ιωάννου: 

«PANIC ROOM» ( 10/2/06 · 15/04/06, Ίδρυμα ΔΕΠΕ) 

Η έκθεσn Panic Room πσρουσ1άzε1 περ1σσότερσ οπό 

120 έργο ανερχόμενων κυρίως, κσλληεχνών οπό τn 

Βόρειο Αμερ1κr\, τnν Αγγλία, τn Γερμσνiσ, τnv Ελλάδα 

κ.ο. που σσχολούντσ1 κατά βάσn με το σχέδιο. Τnλ. 

Επ1κο1νωνiος: 210 2758490 

Π[ΡΙΟΔΙΚΟ 10 ΔΟΝΠ 

θεοσσλονiκnς. Τnλ. Εn1κο1νωνiος: 2310 566716 

1 

ΕΙΚ� ΙΚΑ 

ΕΙ ωνσταντίνος Καιιανιάς, Η ιιυρία Τιηινδρη (21 2 06 11 4 Ο Μου-

,δ ' Τέχνης) 

, , 

Μία ε1κσστικr\ εγκοτάστοσn γεμάτn χρώμα, 111 ιψωι ιιγι.,νι,11 ι 111 , ι, 1111ι'ι 

σσ του zωγράφου Κωντσντiνου Κοκον1ά, τn γ1ιν11Ι�ι1 11 11111111>111 ι 1ψfιι 

Τεπενόρr\. Τnλ Επ1κο1νωνiος: 210 7228321 3 

ΜαΊστορες: Έκθεση αφιερωμένη στους tωτn Lσχαρiου με τnv nopouoioon τnς μόνψnς 11<111111 ,, ι. 111, ιιιιλλ11γ11ι, 

και Αντώνη Γλινο (27/02/06 26/04/06, Βυzαντινό τnς. Τnλ επ1κο1νωνiσς: 26310 512&0 

Μουσείο 

01 δύο καλλιτέχνες unnpέτnoov γιο χρόνιο τnv τέχνη 

«Αναφορές στο Μοντερν1σμό» (6/4 06 

ερi αλφα ,ιάν Αθήν ) 

r,o

τnς zωγροφ1κr\ς και οφ1ερώθnκσν στnν πρσστοσiο και Η έκθεσn ανιχνεύει τις εξελίξεις οιιιν τ χνrι 1111, 111 

61άσωσn των πολιτιστικών μας θnσουρών. Αποτέλεσαν τοπολεμ1κr\ς Ελλάδος μέσο οπό ιι1 ι' ι ιγ,1 1 ων ι 111νν11 

τους πρωτεργάτες, τους μο!στορες στον τομέα τnς Σπυρόπουλου, Γ1άννn Γοιτn, Θάνου Τοfγ;,1111. Νl►ιιιι Κι ιι 

ouvτr\pnonς. σονλr\ και Αλέξn Ακρ1θάκn. Βασικό xnr1rι� 1111 ''"' η ό , r111 

Τnλ Εn1κο1νωνiος: 210 7294926 έργου των πρωτοπόρων αυτών κολλι 1 �νω,ι ι fν,11 11 

Γιώργος Χατzημ1χσλης, Λίzη Καλλιγά, Νίκος Αλεξίου οnομάκρυνσr\ τους οπό τn ρεσλ1στικr1 11ν1111111111 ,1" 11111 

Παράλληλη έκθεση οπό τις Μπιενάλε Βενετίας ιια1 τnς προγμοηκότnτος καθώς και n ιξ1 rιι 11νιιι111 , 11 

Αλεξάνδρειας (21/03/06 • 30/04/06, Νέο Μουσείο 

Μπενάιιη) 

Πορουσ1άzοντο1 το «Νοσοκομείο» του Γιώργου Xoτzn· 

μ1χάλn που r\τον n συμμετοχr\ τnς Ελλάδος oτnv 51n 

Μ π1ενόλε τnς Βενετίας, καθώς και το έργο των Νίκου 

Αλεξίου και Λiznς Κσλλ1γό, με γενικό τίτλο «Δ1σφόνειο 

του Σύμπαντος - Μογεiο τnς Μεσογείου», n ελλnν1κr\ 

συμμετοχr\ στnν 23n Μπιενάλε τnς Αλεξάνόρειος. Τnλ. 

Επ1κο1νωνiος: 210 6912331 

Ο Ευγέν1ος Σποθάρnς συναντά τον Robert Co■pas 

(22/3/06 6/5,'06, Fine Αrts-Καπόπουλος, Αθήνα) «dt - Ελάχιστος χρόνος», (11, 4. οι •ο 

Ο zωγροφ1κός κόσμος του Ευγένιου Σποθόρn και του Qbox, Αθήνα) 

Robert Compas συναντώντο1 γιο πρώτn φορά γιο vo Το κεντρικό και ενσρκτr\ρ10 έvσιιιψ11 ι 11, , 1, 111, ι Ινιιι 

ενώσουν τnν Ανοτολr\ με τn Δύσn, τους όερβiσnόες με ο χρόνος και ε161κό σκέψεις γω 1 11ν 11,111111 Ι 1111 ,, 

το καρτούν. Τnλ. Εn1κο1νωνiσς: 210 9835303 νου r\ τnv oioθnon τnς -μn· nρny11111 "1'1, 11,11 ,111, 1 ,ιιι 

Πορουσίοοη της μόν1μης συλλογής του Κέντρου Λόγου αλλά και γιο το πώς n ουμβnι ι�Ι,ι 111 ,1 ι 111 1' 1 ι 1 1 (ιι 

ιια1 Τέχνης «Διέξοδος,. (Εγκαίνια 1/4.'06, Μεσολόγγι) του συγκρούεται με τnv 010Οον11�11 1111111 Ι,ι ι ιt 1111 

Στο nλaio10 των Γιορτών Εξόδου στο Μεσολόγγι n σε αχέαn με τnv τέχνn. 

«Διέξοδος» κάνει το εγσκiνε�ο των νέων χώρων τnς Τnλ. Επ1κο1νωνiος: 210 36281'}1 

Η πλήρης οτzέντο των εικαστικών βρίσκεται στην ιστοσελίδα του περιοδικοu 
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Sakis Papadirnitriou Nosferatu Α Monopoli 

Η μακρόχρονn και εν δυνάμει σχέσn του nιανiστα, 

συνθέτn και αυτοσχεδιαστr\ Σόκn Παnαδnμnτρίου, με 

τnν «επί τόπου μουσικr\» βουβών κινnματογραφικών 

ταινιών είναι γνωστή και αδιατόραχτn αφού ο διακε­

κριμένος μουσικός, που εισr\γαγε το άκρως ενδιαφέ­

ρον αυτό nρότzεκτ στα ελληνικό r\θn, συνεχizει να 

το υnnρετεi τουλάχιστον δεκαπέντε χρόνια με 

αμεiωτn έντασn, ανεξάντλητο πόθος και εντυπωσια­

κές επιδόσεις. 

Και βέβα10. στnν nροκειμένn nερinτωσn, το αριστουρ­

γηματικό κλασικό φιλμ του βωβού σινεμά «Nosferatu» 

του F. W. Murnau, που το δαιμόνιο και διαπεραστικό 

βλέμμα του Παnαδnμnτρiου άγγιξε για nρώτn φορά το 

1989, επανέρχεται ως καίρια έμnνευσn του σπουδαίου 

αυτοσχεδιαστr\ και τυγχάνει μιας αnοκαλunτικnς μου­

οικr\ς εκδοχr\ς. 

Πρόκε�ται για τn δεύτερη nχογρόφnοn σε CD -με 

εντελώς διαφορετικούς μουσικούς όρους, ανάγκες και 

οργανική ούοταοn- του «Nosferatu» μετά τnν εξαι­

ρετική έκδοοn τnς Leo Records με τους Σόκn Παnαδn­

μnτρίου, Γεωργία Συλλαiου και Γιώργο -Μnαντούκ­

Αnοοτολόκn. 

Στο «Nosferatu Α Monopo!i» ο Σόκnς Παnαδnμnτρίου 

και n Γεωργία Συλλαiου ενώνουν τn γνώοn, τn βιωμα­

τική οχέοn και εμπειρία των μουσικών φαντασμάτων 

του «Nosferatu» με τις εκλεκτικές ανnουχiες των 

ΠΕΡΙΟΔΙ� 

εξαιρετικών μουοικών-φοιτnτών του Ωδείου «Nino 

Rota» τnς Μονόnολnς τnς Απουλίας με τον καθn­

γnτr\ τους και οnουδαiο μουσικό Gianni Lenoci 

(ουνθεσόιzερ, nιόνο. nλεκτρονικό). 

Μια εκρnκηκr\ μπάντα με σαξόφωνα, φλάουτα, 

βιολιά, ντραμς, κρουστό και πιάνο, δονείται από 

τn θυελλώδn φανταοiα του Παnαδnμnτρίου και 

ανοiγετα1 σε στιγμές κορύφωσης ενός καταλυτι­

κού αυτοσχεδιαοηκού οίστρου που τα πόντο 

είναι δυνατό. Τα πολλαπλό επίπεδα τnς κ1νnματο­

γραφ1κής ανόγνωοnς. τα ουναιοθήματα nou γεννώ­

νται από τn θέαοn τnς καταnλnκηκής ταινίας με­

ταγγίzουν έναν nλούτο ιδεών, εκρnκηκή ενέργεια, 

οnαρόγματα ουγκίνnσnς αλλά και εφιαλτικές δια­

δρομές στους μουσικούς που κλε�δώνουν στις μα­

γικές «επί τόπου» στιγμές του αυτοοχεδ1αομού 

και τnς ελεύθερnς έκφραοr\ς του� αnαλλαγμένnς 

αnό στεγανό, nερ1χαρακώοεις και αισθnτικό θέ­

σφατα. Ο Σόκnς Παnαδnμnτρiου απόλυτος κυρίαρ­

χος και ανανεωτής του ίδιου του υλικού του, n 

Γεωργία Συλλαίου με nρωτοποριακr\ οτόοn ερμη­

νείας και με εφόδιο τnν απεριόριστων 

δυνατοτήτων φωνr\ τnς, που κάλλιστα μπορεί να 

μεταμορφώνεται από 1δ1όμορφn χροιά ενός 

ασυνήθιστου οργάνου σε ευαίοθnτο άγγιγμα και 

ανάσα, και n εκλεκτr\ παρέα τους από τnν Ιταλία 

διαπερνούν όλο το φάσμα τnς σύγχρονης μου­

σικής και αποδίδουν τnν ποιnτικr\ ατμόσφαιρα 

τρόμου του φιλμ. 

Ένα ατελείωτο περιπετειώδες ταξίδι με διαδοχικές 

μεταμορφώσεις που, έχοντας ως εκκίνποπ τnν αφn­

γnματικr\ πλοκr\ και τις γκρίzες αnοχρώοε�ς του 

μύθου. ανοίγεται με τον πιο δραστικό τρόπο στις 

αέναες περιπλανήσεις των θεατών-μουσικών, που 

γίνονται μέρος τnς υnοκριτικr\ς και προκαλούν 

αστείρευτες εκπλήξεις και αυθεντικr\ ουγκiνnσn. 

Η μεγόλn αξία τnς νέας και ολόφρεοκιας εκδοχr\ς 

του «Nosferatu» είναι n δυνατότnτα του Σόκn Παnα­

δnμnτρiου να προχωρήσει σε μια άλλου επιπέδου 

nροοέγγιοn, εμπλουτizοντας όχι μόνο τα εκφραστι­

κό του μέσα και τις μουσικές του διεξόδους, αλλά 

και να επαναδ1απραγματευτεi τn οχέοn του με το 

φιλμ με νέες οπτικές γωνίες, τόσο σύγχρονες και 

πρωτοποριακές. Ουο1αοηκό μια νέα οτόοn ανα­

τροnr\ς και εnανεξέταοnς του ίδιου του παρελθό­

ντος του καλλιτέχνn μέσα από τnν εν δυνάμει και 

ολοzώντανn οχέσn του σήμερα στο διαρκές και μα­

κρόβιο ταξίδι του «Nosferatu». 

Μια ακόμα σπάνια και αnοκαλυπηκή φανέρωσn ενός 

πολύμορφου ταλέντου που, πέραν τnς φ1λμ1κής 

αφορμής, διατnρεi τnν αυτονομία και απεξαρτnτο­

ποίnοn μουσικής και εικόνας, αναβιβόzοντας τn δn­

μιουργiα τnς οτιγμr\ς σε απόλυτα ολοκλnρωμένn και 

σύγχρονη αιοθnηκή όnοψn και nρόξn. 

Αφεθείτε στους δαιδάλους τnς nρωτόγνωρnς αυτής 

nxnnκr\ς εμπειρίας, και ταξιδέψτε άφοβα με τnν 

ανήουχn πυξίδα του κορυφαίου αυτού ουνθέτn. ανα­

καλύnτοντας nχnτικό πεδία που στις μέρες μας πα­

ραμένουν δυσεύρετα. 

Tnv όψογn -από πλευράς nχογρόφnοnς και καλαiοθn­

τnς κατασκευής- αυτή έκδοοn εnψελήθnκε n νεοού­

οτατn εταιρεία Anakrousis του Λουκό Στεφανίδn, 

που με το δισκογραφικό αυτό ντεμπούτο τnς αφήνει 

τις καλύτερες εντυπώσεις και τρέφει προσδοκίες 

και ελπίδες για μια ανάλογου επιπέδου συνέχεια. Για 

εnαφr\: Anakrousis / Μ. Μερκούρη 35 / 56334 Κορδε­

λιό - θεοοαλονίκn. 
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Πνοn εγχόρδων: Γιάννnς Δροσimς, Κtι)\,1))(1\ 11\Ι)C, 

Ί· 

Το δεύτερο νούμερο τnς πολλά υnοοχό111 v1ιι 11 111, 11 

γραφικr\ς εταιρείας IRIDA CLASSICAL, μοι, ον11Ιγ11 

ένα συναρnαστικό παράθυρο οτn σύγχρονοι λλ11 ν1,(1 

μουοική και συγκεκριμένα στα έργα για οι1ν11λ11 1 γ 

χόρδων. 

«Πνοή εγχόρδων», λοιπόν, ο εύγλωττος τfιλοι, 11111 

θαυμόο1ου αυτού CD που μας ξεναγεί στο 1 · ι•vο ι,ι1ων 

νεοελλήνων συνθετών, του Γιόννn Δροο(ι n, 1 οιι �ι.ιν 

οταντiνου Φλεριανού και του Αλκn ΠαnαΜ1111ιιλ1111, 

που μέσα από τnν εκφραστική φόρμα ενόι, ιιιιν11λ1111 

εγχόρδων, δnμιουργούν εικόνες και συvο111ΙΙι'ψ11111 

Ο Γιόννnς Δροσίτnς μεταγρόφει nασίγνωιι 1 11 'Ι" 1γ1111 

δια σε σαφές αιγαιοnελαγίτικο χρώιιn ( Μι, 11111 Λ1 

γαίου τα νερό», Πέρα στους πέρα κό111111111, .,) ιγιινιι 

και ταπεινό», «Ντόρι-ντόρι», «'Ενο κιψt1ΙΙ1 ,11111 τ 11 

Χιο») και μας χαρίzε1 μια ενδιαφέρουιιιι ,111 1111111 , "''• 

αφιερωμένn στον Μπαχ που εμnνει'ιοι 1ω 11•JιινΙΙ,111,, 

από τnν «Πασακόλια» ταυ Γιόννn Λ 1111111111,ι, 1 ννn11 

Ο Κωνσταντίνος Φλεριανός δnμ101ψγ1 f ν,ι ν11ψ,ψ11 

νηκό έργο με εμφανr\ ουναισθnιιιιι 1�1111 ν,111111111 ,ιλ 

λά και 1διαίτερn nροτίμnσn σιnv 111ιιν1►11 ΥΙ' 1ψ11 

Ο Αλκnς Παnα6όnουλος έχει ωc, 11φι 11111111 tιι r 1Ιιψ,1 

«Νόnοις» που έγραψε το 19ΙΑ n kωνιι111νι Ινο1 

Καβάφης και ανοiγετα1 οε {νt1 Ι11ψ111111,vι�σ ι111νΙΙ1 11►1', 
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κόσμο. άλλοτε λυρικό, εσωτερικό, τραγικό και άλλο­

τε n10 εξωστρεφές και ευέλικτο. 

Το έργο του Αλκn Παnαόόnουλου είχε nαρουσ1αστεί 

σε nανελλr\ν1α nρώτn από σχnμα εγχόρδων υπό τn δ1-

εύθυνσn του Θόδωρου Αντωνίου στο nλαίσ10 των 

Workshops των Ημερών Σύγχρονnς Μουσ1κnς που 

είχαν γίνει στnν Πάτρα το Μάιο του 2003. Εδώ, όλα 

τα έργα τυγχάνουν ερμnνείας υnοδε1γματικnς. με τε­

χν1κn αρτιότnτα και εκτελεστικn ακρίβεια από τους 

Λέσια Πονομάρεβα, Τzούλια Αβετιάν, Όλγα Κιμ, (βιο­

λ1ά). Λαουρέντιου Ματασάρου (β1όλο). Κρίστοφερ 

Χάμφρ1ς (β1ολοντσέλο) και Φέργκους Κάρι (κοντρα­

μπάσο) υπό τn δ1εύθυνσn του Μανώλn Παnαγ1άννn. 

Μια θαυμάσια έκδοσn. που ευχόμαστε να συνεχιστεί 

κ01 να αγκαλ1άσει με θέρμn όλο και μεγαλύτερο κομ 

μάτι τnς σύγχρονnς ελλnν1κnς μουσ1κnς. που nαραμέ­

νε1 στn σκ1ά nροκλnτικά, εnί σειρά ετών. 

Ori�nal Soundtrack Broken Flowers 

Το σ1νεμά του Τzιμ Τzάρμους. από τις σnμαντικότερες 

ανεξάρτητες στιγμές του ανεξάρτnτου κ1νnματογρά­

φου, γνώρ1σε μ1α εξαιρετικn φανέρωσn του φέτος. με 

τα «Τσακιαμένα λουλούδ1α» κ01 με ένα επίλεκτο καστ 

δ1άσnμων nθοnοιών: Μn1λ Μάρεϊ, Τzέφρ1 Ράιτ, Σάρον 

Στόουν, Τzέσ1κα Λανγκ, Τzούλ1 Ντελnί, Τίλντα 

Σουίντον. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟ ΔΟΝΊΙ 

ο Τzιμ Τzάρμους αnοδεικνύε� γ1α μ1α ακόμn φορά 

τnν ευ01σθnσία με τnν οποία εn1λέγε� τις μουσ1κές 

που συνοδεύουν τις τα1νίες του. Μ1α unέpoxn εn1-

λογn κορυφαίων μουσικών, κάτι σαν συλλογn που 

nερ1λαμβάνε1 δ1άσnμα τραγούδ1α. τα οnοία λε1-

τουργούν σαν ιατορία, σαν ατμόσφαιρο, σαν ύφος. 

Άλλοτε σαν ρυθμός κα1 εξωστρεφής χαρούμενn νό­

τα, άλλοτε σαν μελαγχολ1κn μπαλάντα που ακολου­

θεί τα βλέμματα. τους δ1σταγμούς, τις ανάσες των 

nθοnο1ών και τnν αβεβα1ότnτα των καταστάσεων. 

Τραγούδ1α αnό ένα ευρύτατο φάσμα στυλ1στικών 

κατευθύνσεων: ροκ. non. ρέγγε, κλασ1κn, όnερα, 

σόουλ. φανκ έως θορυβώθες χέβι μέταλ. 

Greenhornes with Holly Golightly, Tennors. Marvin 

Gaye, Brian Jonestown Massacre, Sleep, 0xford 

Camerata, Dengue Fever είνα1 τα κομμάτια του 

εκλεκτού αυτού μουσ1κού μωσαϊκού, nou αλλάzε1 

διαθέσε1ς. nρεμεί κα1 εκρnγνυτα1, θλίβετα1 κα1 χο­

ρεύε1, αγων1ά κα1 nρεμεί μέσα από τις δ1αδοχ1κές 

αnοκαλύψε1ς. 

Αφnσαμε τελευταία τnν εκnλnκηκn αυθεντικn μου­

σ�κn που έγραψε ε1δ1κά για τα «Τσακ10μένα λουλού­

δια» ο πολύς Muratu Astatke. Τρεις υπέροχες συν­

θέσε�ς φέρουν τnν unoypaφn του κα1 μας δείχνουν 

ένα ρυθμ1κό κόσμο γεμάτο έμnνευσn, φαντασία. 

ακροβατώντας μεταξύ τzaz κα1 εκλεκτικού ακρ1βού 

γούστου. Μελωδ1κές φράσε1ς, ελεγχόμενα σόλο κα1 

συγκοnτόμενο1 ρυθμοί κα1 n μουσ1κn είτε εnενόύε1 

τnν ε1κόνα είτε δ1ατnρεί τnν αυτονομία τnς. φέρ­

νε1 σε πέρας το λε1τουργ1κό τnς nροορ1σμό χαρίzο­

ντάς μας ένα από τα n10 ενδ1αφέροντα σάουντρακ 

τnς χρον1άς. 

Δnμnτρnς Δραγατάκnς Moumκr\ Δωματίου 1 

ι. ι 

Η nερίnτωσn του Δnμήτρn Δραγατάκn είνα1 μ1α αnό 

τις πλέον σnάν1ες στο χώρο τnς σύγχρονnς ελλnν1κnς 

μουσ1κnς τόσο όσον αφορά τn σπουδαία εργογραφ1κn 

του δnμ1ουργία όσο κα1 τn μακρόχρονn κα1 ουσ10-

στικn υnοστnρ1ξn του χώρου αυτού από πολλά και 

δ1αφορετικά πόστα. Η συγκεκριμένn έκδοσn, που έρ­

χεται τέσσερα χρόνια μετά το θάνατό του, πραγματι­

κά αποτελεί μ1α έξοχn πρωτοβουλία τnς νεοσύστατnς 

δ1σκογρσφ1κnς εταιρείας IRIDA CLASSICAL, nou αnο­

δε1κνύε1 εμπράκτως τn σοβαρn κα1 ενδελεχn nροσέγ­

γ1σn τnς στο χώρο τnς σύγχρονnς ελλnν1κnς μου­

σικής. 

Παρθενικό δ1σκογραφ1κό τnς εγχείρnμα είνα1 n «Μου-

01κn Δωματίου 1» του Δnμnτρn Δραγατάκn, ένας 

1δ1αίτερος φόρος τιμnς στο μεγάλο απόντα. Σε μ1α 

πραγματικά ξεχωρ1στn nροσnάθε1α, ανακαλύπτουμε 

θαυμάσια έργα του Δnμnτρn Δραγατάκn. που στnν συ­

ντρ1nτικn nλε1οψnφία τους nαρουσ1άzετα1 για nρώτn 

φορά στn δ1σκογραφία. Τα άγνωστα έργα αντλr\θnκαν 

από το nροσωn1κό αρχείο του συνθέτn, ενώ αρκετά 

από αυτά ολοκλnρώθnκαν με τn βοnθε1α δ1αφόρων 

αυθεντικών χειρογράφων του, καθώς και nροφορ1κών 

δ1ορθώσεών του στο Γιώργο Σαμnροβαλάκn κατά τn 

μουσ1κn συνεργασία τους. Το μόνο έργο που είχε nα­

ρουσ1αστεί στn δ1σκογραφία είναι n «Σονάτα αρ.1». 

ενώ τα υnόλο1nα είναι το «Τρίο γ1α όμποε, κλαρ1νέτο 
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και κλαρίνο», το «Κοωντέτο για φλάουτο, όμποε. 

κλαρ1νέτο, κόρνο κα1 φαγκότο». 01 «Δ1άλογο1 γ1α 

δύο κουαρτέτα πνευστών». δύο ντούο για κλαρ1νέ­

το-n1άνο και βιόλα n1άνο. κα1 το «Κουαρτέτο αρ.6 

γ1α β1ολί. όμποε. β1όλα κα1 βιολοντσέλο», ένα από 

τα τελευταία έργα ταυ συνθέτn. 

Το μουσ1κό υλικό που αναδεικνύετα1 εδώ. nαρουσ1ά­

zε1 μ1α αντιnροοωnευηκι'ι εικόνα τnς μουσ1κnς δω­

ματίου του Δραγστάκn. αρχίzοντας προοδευτικά από 

τα έργα τnς συνθετικής νεόιnτας («Σονάτα αρ.1 το 

1958 σε nλικία 44 ετών) κ□1 κλιμακούμενο ως τα τε­

λευταία έργα τnς ωρψότnτας («Κουαρτέτο Νο6, το 

1999). Αυστnρn συνθετική γραφr\ με nυκνότnτα και 

λακωνικές διατυnώσε1ς που αφαιρούν κάθε nερ1θώ­

ρ10 γ1α ανάπτυξη εnουσ1ωδών καλλωπισμών, μνnμες 

από τnν nnειρώτικn δnμοτική nορόδοαn που 

χαρίzουν ένα χαρακτήρα ελλnνικότnτας κα1 δ1αnνέ­

ουν το έργο του με μια nροσωn1κn σφραγίδα αρκού­

ντως δ1ακριτι\. Αυτά γ1α τα πρώτα rργα του. ενώ 01-

γά-01γά μεταμορφώθηκε n εκφρασιικr\ δυναμικι\ του 

αγκαλ1άzοντας μια ελεύθερn οιον1κn γρομμn. όπου 

συνυπάρχουν οι νύξε�ς τnς δnμοιικι'ις μουσικnς με 

μια υnοβλnτικn κα1 σnμαίνουαα δροιιοτικότnτα. κα1 

με τnν εnαναλnnτικότnτα ορισμένων ρυθμ1κών 

μοτίβων. Ιδαν1κοί ερμηνευτές του έργου του 

Δnμι\τρn Δραγοτάκn αnοδε1κνύοντα1 οι Σπύρος Γκ1-

κόντnς (β1ολί), Λάμnnς Βαοιλειόδnς (n1όνο). Κώστας 

Τnλ1ακός (όμποε). Γ1όννnς Σαμιφοβαλόκnς (κλαρινέ­

το). Κώστας Σίσκος (κόρνο), Θόδωρος Μουρομάτnς 

(φλάουτο), Γιώργος Φαρούγγ1ος (φαγκότο), μέλn του 

Miami Wind Quintet. Βίκυ Στυλ1ονού (n1άνσ), Ανδρέ­

ας Γεωργ1άς (βιόλα). Δnμr\τρnς Αγγελίδnς (βιολί). 

Σπύρος Κόντος (όμποε). Νίκος Βελ1ώτnς (β1ολοντσέ­

λο) κ.ά. 

n,ΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 



ΓΕΥΣΕΙΣ 

Ευρωnαϊκn βοnθε�α για το κρασί 
Το nρόγρσμμσ Cohesion, που υλοnο1ούν στnν περ1οχr\ n Τοπ1κr\ Ένω- . 

σn Μμων κσ1 Κο1νοτr\των Αχσ!σς κσ1 n «Αχσ!σ Α.Ε.», πσρουσ1άστn­

κε στο τέλn Μαρτίου στον Πολυχώρο «Πολ1τείσ». Το πρόγραμμα 

πρσγμστοnο1είτσ1 στο nλσίσ10 τnς κ01νοτικr\ς πρωτοβουλίας 

INTERREG ΙΙΙΒ κσ1 στο οποίο συμμετέχουν 14 ετσίρο1 οπό 7 ευρω­

παϊκές χώρες. Στόχος του είνσ1 να προωθnθεί n τοn1κr\ σντσγων1-

στικότnτσ κσ1 εμείς ως εμπνευστές του προγράμματος επ1λέξσμε 

ως προϊόν το κρασί, ένα ελλnν1κό προϊόν που υπόκε1τσ1 σε πολύ 

έντονο σντσγωνισμό στn διεθνή αγορά. Στο nλσiσιο τnς εκόnλωσnς, έγινε ενnμέρωσn των εnιχειρnμστιών του 

κλάδου γ1σ όλο το πλέγμα των δρσστnρ1οτr\των που μπορεί να στnριχθούν σε σχέσn με το κρασί, ενώ nσρουσ1ά­

στnκσν χσρσκτnριστικά πσρσδείγμστσ οπό τις περιοχές τπς Βόρειος Ελλάδος και τnς Νεμέας οι οποίες φαίνε­

ται να αξιοποιούν καλύτερο οπό άλλες ελλnνικές περιοχές το πλεονέκτnμσ τnς πλούσιος σμπελοοινικr\ς πσρσ­

γωγr\ς τους. Όσο γιο τnν Αχσ!σ, επ1σnμάνθnκε στnν nμερίδσ το πρόβλnμσ που υπάρχε1 με τnν έλλειψn συνεργσσίσς 

ανάμεσα στους επιχειρnμστίες του κλάδου και τnν τοπική συτοδισίκnσn. Μια επιπλέον δυσκολία δnμ1ουργείτσι 

εξσ1τίσς του γεγονότος ότι ενώ ο αμπελώνας τnς Πελοποννήσου είναι ένα ομο1σγενές σύνολο που χρr\zει ενιαίος 

σξιοποίnσnς, n Αχσ!σ και n Ηλείο δεν σνι\κουν δ101κnτικά στnν Περιφέρεια Πελοποννι\σου, με αποτέλεσμα να μnν 

μπορούν να συμμετέχουν στn διεκδίκnσn και τnν σξ1οποίnσn κονδυλίων οε συνεργσσίσ με τους υπόλοιπους νο­

μούς τnς Πελοποννήσου. 

Ο πρώπν υπουργός Ανδρέας Ζαϊμnς, ο γ.γ. της Ενωσπς Ευρωπαί­

ων Δημοσιογράφων Peter Kramer, ο οινοποιός Αθανάσιος Παρ­

παρούσσnς, ο διεθνής πρόεδρος τnςΈνωσπς Ευρωπαίων Δημο­

σιογράφων Αθανάσιος Πσπανδρόπουλος, ο δημοσιογράφος του 

γερμανικού κρατικού καναλιού ZDF Horst Keller και ο συγγρα­

φέας Νίκος Μάνεσσπς. 

ΠΕΡΙΟΔ!ΚΟ ΤΟ ΔΟΝ!! 

Ιεχωριστn εμπειρία 
Μισ πολύ ενδιαφέρουσα εμπειρία είχαν 01 

λίγο1 τυχεροί που βρέθnκσν στο ξενοδοχείο 

«Βυzσντινό» τnς Πάτρας, στn γευσ1γνωσiσ 

ελλnνικών κρασιών που έγινε οπό τον έμπε�­

ρο συγγραφέα Νίκο Μάνεσn, στο πλσίσ10 του 

δ1εθνσύς συνεδρίου «ΜΜΕ και Πολιτισμός» 

που διοργόνωσε n Πάτρα - Πολ1τιστικr\ Πρω­

τεύουσα. Στο συνέδριο πσρσβρέθnκσν μέλn 

του Δικτύου Πολ1τιστικών Πρωτευουσών τnς 

Ευρώπnς, n γενική συνέλευσn του οποίου γι­

νόταν τnν ίδιο περίοδο στnν Πάτρα, καθώς 

και δnμοσιογράφο1 - συμμετέχοντες στο συ­

νέδρ10, στους οποίους ο Μάνεσnς σύστnσε 

μερικά οπό το καλύτερο ελλnν1κά κρασιά, 

αφήνοντάς τους ενθουσ1σσμένους κσ1 

επιβεβαιώνοντας τnν άμεσn σχέσn που μπο­

ρεί να έχει n ελλnνικι\ πσράδοσn στο συγκε­

κριμένο χώρο με τον πολιτισμό. 

Έκθεσn και «πλατεία» 
γευσιγνωσίας 
Απόλυτο εnιτυχnμένn μπορεί να χσ­

ρσκτnριστεί n δ1εξσγωγr\ τnς έκθεσnς 

Οινόρσμσ 2006, που έλαβε χώρο στnν 

Αθήνα, 10 - 12 Μαρτίου. 

Στnν έκθεσn συμμετείχε σύσσωμος ο 

κλάδος του κρασιού, με nερ1σσότερο 

οπό 130 01νοποιίες να δίνουν το πα­

ρόν σε σύνολο 217 εκθετών κσ1 10. 700 

επισκεπτών, μεταξύ των οποίων 350 

ξένοι αγοραστές κσ1 δnμοσιογρόφοι. 

Σnμσντικό κομμάτι τnς έκθεσnς, 

περίπου το 1/3, κστέλσβσν 01 ετσ1-

ρείες σμnελοοινικού εξοπλισμού με 

σύγχρονο μnχσνr\μστσ γιο τnν σμnε­

λουργίσ κσ1 τnν 01vonoίnσn. 

Το Οινόρσμσ διοργανώνεται κάθε 

zuyr\ χρονιά οπό το 1994 κσ1, όπως 

όnλωσε ο διευθυντής του κ. Ντίνος 

Στεργίδnς, «n έκθεσn έχει μπε1 σε 

τροχιά ενnλικίωσnς κσ1 μπορούμε 

πλέον να μιλάμε γιο 'θεσμό"». Η επι­

τυχία τnς έκθεσ�ς σντικστοπτρίzει 

εκείνn του ελλnνικού κρασιού, το οποίο το τελευταίο χρόνιο βρίσκε­

τσ1 σε έντονα ανοδική πορεία, καθώς n nο1ότnτσ των παραγόμενων στn 

χώρο μας οίνων βελτιώνεται συνεχώς. Αυτό είναι κάτι που δεν έλειψαν 

να τονίσουν κσ1 οι ξένοι επ1σκέπτες, που όnλωσσν εντυπωσ1σσμένοι με 

το ποιοτικό δυνσμ1κό του ελλnν1κού αμπελώνα. «Ενθουσ1άστnκσ με το 

Οινόρσμσ και το βρήκα ιδιαίτερο χρήσιμο στο νσ κατανοήσω το ελλn­

ν1κό κρασί», δήλωσε ο Πr\τερ φόρεστσλ, δnμοσ1ογράφος στnν εφnμερίδσ 

«Τάιμς» στο Πέρθ τnς Αυστραλίας. 

Ιδ1σίτερσ 1κσνοnο1nτικr\ κρίνεται κσ1 n λε1τουργίσ τnς «Πλατείας Γευ­

σιγνωσίας», ενός χώρου σχεδ1σσμένσυ γ1σ τους επαγγελματίες, ε1δ1κά 

τους ξένους, όπου r\τσν συγκεντρωμένο 250 οπό το καλύτερο κρσσ1ά 

τnς έκθεσnς, με αναλυτικά στο1χείσ γ1σ το καθένα. «Τόσο n 1δέσ, όσο 

κσ1 n λε1τουργίσ τnς Πλατείας Γευσιγνωσίας. ι\τσν υποδε1γμστικές», 

όr\λωσε ο κ. Κώστας Τουλουμτzr\ς, πρόεδρος τnς Δ1εθνούς Ένωσnς Οινο­

χόων. Η έκθεσn πλσ101ώθnκε οπό πσρόλλnλες εκδnλώσε�ς, όπως εξε1δ1-

κευμένες γευσ1γνωσίες οίνων κσ1 δ1σλέξε1ς 01νολογίσς. 

flfP ΔΙΚΟ 10 ΔΟΝΤ! 



Το άλμπουμ 
του μnνα 

ΠΕ_ΡΙΟΔΙΚΟ το ΔΟΝΤΙ 

Η καλύτερη πρεμιέρα 

Σε κατάμεστους χώρους κα1 με το νεανικό 

-κυρίως- κοινό να συμμετέχει ενεργό κα1 στnν

ψnφοφορiα, διοργανώθnκον στnν Πάτρα 01 

προβολές των το1ν1ών του δ1ογων1σμού του Ψn­

φ1οn01nμένου Ψ1λμ κο1 Βίντεο Micropolis .. 

01 προβολές που έγ1ναν από τον Οργον1ομό 

Προβολnς Ελλnν1κού Πολη1σμού KOl το ΔΟΝΤΙ, 

με τn συνεργασία τnς Κ1νnμοτογροφ1κr\ς Λέσχnς 

Πάτρας κα1 του M0JO Radio, nρογμοτοn01ι\θn­

κον στο καφέ «Τραμ», «SI Dουχ» κο1 «Pas Mal» 

κα1 στον nολυχώρο REC από 17 - 24 Μαρτίου. Στο 

nλαίσ10 των προβολών nρογματοnο1ι\θnκαν κο1 

δύο δ1αλέξε1ς γ1α τον ψnφ1οκό nολη1σμό από 

τον καθnγnτr\ του Τμι\ματος Μnχον1κών Ηλεκτρο­

νικών Υnολογ1στών κο1 Πλnροφορ1κι\ς του Πονε­

n1στnμίου Πατρών Αθονάσ10 Τσακολiδn κο1 τον 

σκnνοθέτn και κρ1τ1κό κ1νnμοτογράφου Γ1άννn 

Καραμniτσο. 

01 τα1νίες κ1νι\θnκον στους χώρους τnς μυθο­

nλοαiος, του animation, του nεφομοηκού κ1νn­

ματογράφου κο1 τnς τεκμnρίωσnς, ενώ ι\δn 

βρίοκετα1 ατnν τελ1κr\ φάαn τnς nροετοψοοiος 

n nροκr\ρυξn γ10 τn δεύτερn χρον1ά του δ1ογω­

ν10μού, που θα ονοκο1νωθεί σε λίγες εβδομάδες 

οπό το δ1κτυοκό τόπο www.cultureguide.gr. 

ιέξοό " 
Το μεράκ1 κο1 τn δnμ1ουργ1κr\ τελε10μονίο 

του Νίκου Κορδόσn οπό το Μεοολόγγ1 τα 

γνωρίzομε πολύ καλά. Όμως βλέποντας τον 

ανακα1ν1σμένο χώρο τnς «Δ1εξόδου», του 

Κέντρου Πολη1αμού που δ1οτnρεί εδώ κα1 

μ10 δεκαετία ατο κέντρο τnς 1ερr\ς nόλnς, 

εντυnωσ1οστr\καμε τόαο οπό τnν 01σθnηκr\ 

του, όσο κο1 οπό τnν ανταnόκρ1σn που nρό­

δnλα δείχνουν 01 φορείς κο1 01 πολίτες του 

Μεσολογγίου, 01 οποίοι έχουν ογκαλ1άσε1 

τnν nροσnάθε�α τnς «Δ1εξόδου», θεωρώντας 

τn ως μ10 ονεκτiμnτn nερ1ουσία γ1α τnν nό­

λn. Γι' αυτά και τnν Πρωτοnρ1λ1ά, ατο 

εγκοίν10 τnς νέος μορφι\ς του χώρου, δεν 

έλε�nε κανείς ... 

Με οnόλυτn εn1τυχiο κα1 μεγάλn 

συμμετοχr\ δ1εξr\χθn προχθές ο 

lloς nμψοροθών1ος δρόμος 

Πάτρας, που δ1οργάνωσε ο Σύλλο­

γος Δρομέων Υγείας Πατρών, σε 

συνεργααία με το Περ1φερε1ακό 

Ταμείο Ανόnτυξnς. υπό τnν 01γiδα 

τnς Περ1φέρειας Δυτ1κι\ς Ελλάδας. 

Η λίστα των ν1κnτών είναι απλώς n 

αnαραίτnτn λεnιομέρε1α. Αυτό που 

έμε1νε ατα μέλn ιου Συλλόγου 

r\ταν n διοργανωτ�κn ε n1τυχία αλ­

λά και n ανιαnόκpιοn μεγάλnς 

μερίδας των φίλων ιου αθλnη­

σμού. Πάντα τέτο10 1 

• 

nειl�ωκο το ΔΟΝΤΙ 
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τα γεγονότα τnς περιόδου 1940-41 
'πως τα κατέγραψε ανώτερος 
αξιωματικός τnς Χωροφυλακής 
μαζί με ανέκδοτο αρχειακό υλικό 

να - Επιμέλ 
)ψών Αργ. Πα 
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